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Trazos iniciales. A modo de introduccion

gue todos los movimientos de vanguardias,
incluidos el pop art, el
Marta Minujin

Osaa, tal vez extravagantéa cita quenosintroduce desafia irreverente la solemnidad
de la tradicion histérica del arte y de su critica erudiciéfdo afirmaciones que son,
g u i n@ecidibl@® o que nopuedenresolvese de modo tajante ni definitivdylinujin
asume una postura queenta da cuenta de nuestros inéses al momento de la escritura
ironizaracerca de la solemnidad del aqee desdela musdiicacion de las vanguardias
histéricas patalea ylora susupuesta pdila de capacidad creativa y criic&n este co-
texto, el are feminista ha intentadteconstruir los modos en que el athistéricamente, ha
asumido comdugar de la mujeel deobjeto para ser representadm el arte y por eley
niod( A ma s ccanl unanbotella en la mano y una mina en la otra, al estilo JaBkson
| | o c ldana ariikia feministal e | 0. €n fig, ®10s interesalesplegar lecturague
permitan aborddas manifestaciones estétiaslas direcciones que ha tomado el arte co
temporaneo a partir de la emergencia del feminismo, en el arte ienlpar en la escena
publica en general.

Dur ant e | ab60 comienaadaagesthrsd en lds sodedaorteamericanas y-e
ropeado que se ha dado en conocer como la segata del movimiento feministaSi en
las primeras décadas del siglo XX logvimientos feministas se basaron en las demandas
y el reconocimiento de derechosdi | es, dur ant e 70,sscardc@czaraha s
por criticarlos fundamentos socioulturalesdel orden social establecido y la subordinacion

publica y privada la queestdnsometidas las mujeres bajo su propia negacion corae suj

tos.
'Para comprender | a expit essyiiaremasdpardavhistotiadon tYasmirfe €masn
quien dice que fien contra de | a pretensi-n del

punto de vista discursivo, como <la teoria de la igualdad politica, econémica y sociad@oks y desde el
punto de vista organizativo, como la correlativa movilizaciéon que tiende a <eliminar las restricciomes discr

minatorias en detrimento de las mujeres>, no parece haber una definicidon universal que oriente a través del

laberinto de la pdiica feminista contemporanea. En verdad, el término feminismo, no designa una realidad

sustancial, cuyas propiedades puedan establecerse con exactitud; por el contrario, se podria decir que el

término feminismo indica un conjunto de teorias y de prachisi§ricamente variables en torno a la censt

tucién y la capacitacion de sujetos femeninos. Desde este punto de vista, qué es o que fue el feminismo, es

mucho antes una cuestion histérica que un problema de definicién. (1993:159).

di

AiLa incursi-n de | a mujer cambi

cubi

del
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LlLasdenomi nadas O0eXxper igeerse despkgaroroem tlgunos paisésur al e
occidentales europeos, encabezadas, fundamentalmente por lo jauenpsasieron en
discusiénnuevos modos de relacionarse y estaelanundo, y las luchas de los paises del
dercer mundoépor la independencia (civil, politica, economica y wat) fueron parte del
contextode los movimientos feminista¥al como lo describe Herbert Marcuse ercai-
textodelos 0 fieste O6gran rechazobd asume variadas
China, viene defendida y llevada adelante una revolucion que busca evitar la aaministr
cion burocratica detocialismo Las fuerzas que conducen la guerrilla en Aozétiatina
parecen ser animadas porneismoimpulsosubversivo | a | i b earopasicionn ( €)
estudiantil estd difundiéndose tanto en el mundo socialista como en los paises capitalistas
Y ¢ o n cihgunaee eBtas fuerzesnstituyel a 6 a | t edaviadrazanyem dime T
siones muy diferentes, los limites de las sociedades establecidas y dersdepouige-
ci -no (Maricuse; 1969

Sin dudasuna de esas alternativpssiblesa la socieda establecidda constituye eld-
minismo, cuyos pilaresonla discusién criticaaldsundament os denu- i magi n
jerg a los conceptos de feminidad tradiciorgthblecidos, como asi tambiEnmportancia
deinstalaren la discusiéon publica aquellas formas de subordinacide opresion que se
disfrazan bajce | d o milonprivaddddEm este sentido la consigdae Al o pri vado
p ol 2t una dedas leanderas mas reivindasapor los movimientogeministas. la pa-
ticipacion publia y la educaciGncomo forma d eautdconcienciaciGnde la mujer,son
otras de las tantas formas utilizadas para propulsar debates en torno a la subjetividad e ide
tidad de las mujeres.

En lineas generalesl movimiento feministdievé a cabo un debatétal para la cultura
contemporanea yl anundo del arte no dejde sermenoscuestionado: investigaciones
histéricas especificas sobre mujeres artistas, criticas a los modos de distribuciéray circul
cion de las obras en las instituciones artisticas, la exploracion de nuevas formas estéticas de
produccion y la busqueda d&asengbilidad en la recepcion de las manifestacionesiestét
cas, fueron algunos de los debates de la épngaos de discutir la cultuendrocéntrica
Ahora bien, el términpatriarcado es entendigg@r muchas artistas feministas y criticas del
arte comdi u naastruccion historica y soc&él[que] estructurdndose en instituciones de la

vida publica y privada constituyen un sistema de relaciones sociales sexopoliticas bas



en diferentes instituciones publicas y privadas y en la solidaridad interclase e @tergén
instaurada por los varones, quignssmo grupo social y en forma individual y colectiva
oprimen a | as mujeres tambi ®n en forma indi
256).Si embargo, creemos quea el marco de nuestro trabajo, es mejor pander las
relaciones sociales que analizamos bajo el término adrocentrismo o falocentrismo, antes
que como patriarcado. En este sentido es comprendio por la teorica norteamericana Nancy
Fraseromo Al a construcci-n | egi tpecwsabeciaddealan or ma s
masculinidad. Junto a ella va el sexismo cultural: la desvalorizacion y el despreca gener
|l i zado por todo aquell o que ha sido codifica
aunque no solo las mue r e s 0 ( B.rAmbog coneptas ®@tah asi asociaciones
simb-licas en clave biol-gica (6de | &s varon
gica a la constitucion y reiteracion de practicas, materiales y simbdlicas, de todos-los suj
tos, evitando compnelerper seaunoo mo O Vi C tado ma o $ odidaxy O

En relacion a la critica de la estética androcéntrica que las artistas fentinistaszaa
llevar adelante,ldreve ensayo de la critica de arte Griselda Polledylta relevante. Alli
se alocaba a refleionar en torno a los modos de produccion, circulacién y recepcion del
arte en la cultura occidental patriarcal. A partir de la preggBizede la histia del arte
sobrevivir al feminismg?la tedrica contestaba qglieanal i zar eljereendaar de |
cultura exige una deconstrice n r adi c al  Higtdria déliargc.u r ¥ oc adret il mau &k
afirmando qudia historia del arte moderno es profesional, en tanto que institudal of
establecida en las universidades, la prensa y los museos, hadbeaparecer lasujeres
del discurso dominante. Esto no ocurre ni por olvido ni por negligencia, pero si pe+ un e
fuerzo sistemético, politico, queriendo afirmar la dominacién masculina emelid del
arte y de la cultura. Han creado asi una identideil absoluta entre creatividad, cudt,
belleza, verdad y masculinidad. No es necesario decir el arte de los homtiEem)sbien,
en efecto, que el arte es de losnboes (Pollock;1995.

¢, Qué itinerarios podriamestablecer parpareguntarnos en toond interrogante de &
llock? ¢de qué modos el arte y @hdrocentrismae dieron la mano en la historia occide
tal? ¢ @& que modo la irrupcion de las mujeres en el arte modiaccultura androcéita?
Muchos de estos dasdares se enmarcan, en un primemento, en la actividad puldah

del movimientoartisticofeminista que actualizé un climestéticoque puso en dete no



s - | o el lasimujgreden eldade, sino también las formas, los contenidos y la-circ
lacion de las manifestaciones est&icge habian legitimado las practicas adast hasta
entoncesDe alli que el debate que nos interesa recuperar en este ensayo va de la mano
hist-rica y simb-licamente en | o q’age-se ha d
llo que ha sido negadosjlenciado en la esfera de la cultura.

Desde una perspectiva tedrica general, Simone de Beauvoir, a partir de la publicacion de
la primera gran obra tedrica feminighSegundo Sexdue una de las pioneras en ddsart
cular la construccion histowesubjeaiva del imaginaricandrocéntricajue subjetivaba a la
muj er locotraddel véron ycomo unserparaotro’. Tal comose dijoanteriormete,
las criticas de arte, como Pollock o Lucy Lippard pensaron en torno a la demmastme
las significacionegjue ubicaban a la mujer como destinataria y parte deltiara de ra-

sas, | as artesan?2as lgfeneehindd acrotmeo aduleebgyor &&d, asoci

mismo, estas asociaciones ubicabaneulasr a de masas, | aenaoarrd es an?

(yypor ende, a | a mwenoposigional artmverdad&io er a ded y 0
Ahora bien, reescribir en glc i - nproblemiatisa dé lo odnos conduce por seed

ros bastante espinosos: no se trataldearnos en un lugalonde proliferan las diferencias

por la diferenc a mi s ma, ( al eldudtacnarcisistioee 1d3 paqueiiad difere i

c i asi de)volcarnos nuevamente al universalismo mal entendido de la homogeneizacion.
De lo que se trata es de reconstd@rqué forma, a través de las mastiéieiones artisticas,

se hace visible laths qu e d a 0 d e, déowasrppreseptacmnemn mmdal género

y al sexo, como asi tambiér dtras pradicas de produccion y recepcién la escena est

ticaque se cawirtieron en una pregunta a la turken su totalidad.

2 Serfa absolutamenirabarcable, y quiza otra tesis en si misma, desarrollar en este ensayo todo aquello que

ha sido denominado en | os %% timos 40 afos cen el tern
mos hacer mencién a una emergencia de movimientos-sualtimdes que ponen en discusién la cultura y la

subjetividad hegemonica de la modernidad, desde diversas perspectivas. Entre las mas prolificas y politic

mente mas disruptivas, creemos que se encuentran las perspectivas desde la subjetividad, la sexualidad, la

raza, etc. En este trabajo nos remitiremos exclusivamente en relacién al género, el sexo y la sexualidad.

*As2 1o defin2a de Beauvoir: ila alteridad es wuna cat
colectividad se define jamas como Una sirocat inmediatamente enfrente a la Otra [asi] la mujer se-dete

mina y se diferencia con relacién al hombre, y no éste con relacién a ella: la mujer es lo inesencial frente a lo
esenci al . ElI es el sujeto;-19%.11 a es | o Otrodo (de Beauv
“ A Etérmino Deconstruccion significa deposicién o descomposicién de una estructura. En su defnicion d

rridariana remite a un trabajo del pensamiento que consiste en deshacer, sin destruirlo jamas, un sistema de
pensamiento hegem:- ni ¢ yRaudingstcal.; 2001 9).eAdamas( tBnebierr afirceaD J .
rmdaqueino exi ste | a deconstrucci - nversoslyaheterpgéneas sedliintas ent os
situaciones .(@errettg€:1938@ nt ext os o0



Se trata de leer los trazos, las pinturas, las expresiones artisticas, las experiencias estét
cas que se constituyen en torno al género, como signos de procesos culturales que expresan
las relaciones de visibilidad y de accionesicas de las subjetividades hegemonicas. En
este contexto, se considera que el arte, en su critica de y hacia el género, podria compre
derse como un articulador de las demandas politicas de visibilidad de aquello que, histor
camente, ha sido silenciado enestra sociedad, o considerado menor, como ser la cultura
demasad, as art es an? das mujeees, lodlas hamesexuaes, tos/las,besexu
les, los rgros,los travestis, entre otros.

Nos interesa introdirnos en los desafios en goere elpensar en relacion al artdas
practicas y criticas artisticas introduasdporlos movimiente feministas. En este marco
general se busca realizar un recorrido historico, en el que se puede analizar de qué manera
se hicieron visibles en el arte las pretas fundamentales que surgieron acerca deskes
reotipos de género ge qué manera se rearticulan y discuten esas mismas preguntas al i
terior del movimiento artistico. Desde esta base, y a partir denwnadahistéricaen tres
grandes p e0i2AD-dAN/R00Q sé téata dedvislumbrar los sentidos que seudisp
tan en el arte en torno génerog al sexo, al deseoal auerpo. En @& contexto se irafjan
las maneras de produccion y recepcion de las obras que ponen en juego las artistas femini
tasdiscutiendo, tambiértiertos pardmetis hegemonicos deite.

Asi mismolas intervencionede las artistas, suscaiones publicas en tornd arte sus
escritos y reflexiones historicas y sus produccicgséticasespecificas, ponen de nian
fiesto ciertas signos de trasformaciones y criticas sociales y culturales que exaedet:|
renci as e mludgarde pradsccid@yequespuededeerse, posteriormente, como la
emergencia de una tradicion especifsabiense comprendetas diferencias de pdoc-
cion en relacién a cada contexto historico particydansamos la escena estética ea-rel
cion con aquello que dice Ranciegeu e fil a est ®t i ¢ & paracdesgsarel n nu e\
ter r e n artedl Esluna @onfiguracion especifica de ese terrencedNana nueva rubrica
bajo la cual se ordena lo que anteriormente proverlaothicepto general de pogat [Sino
gue]es un nuevo régimen de pensamiento del artedietedo por ello un modo especifico
de conexion entre practicas y un modo de visibilidde pensaitidad de esas practicas, es
decir, en definitiva, una idea del pensamit o mi s nm4-61). El pes@dorrancés
sostiene queen el andlisis de lo estético, no solo estaria en juego unaikeadibcerca
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de | os Ieheilo® tl@sedsiglésiao que se pahriaen debate lo que ocurre en una
comunidad en general (el repensar las relaciones entre lo decible y lo visible). Para él, la
obra supone un régimen de representacién y todo orden de representacion quiere decir dos
cosas: cido orden de relacioseentre lo decible y lo vilsle y cierto orden de relaciones
entre el saber y la accion.

Ahora bien, acomo abordar ensirecaerenlatmerabaj o e
ilustracion ddo enunciad® En relacion ello vale haer algunasaclaracionesEn primer
lugar nuestro objeto se enmaro@etodologicamenten aquello que Theodor Adorne-d
nominé el@nsayo como método es de ci r obadpae a&luh motivgq aritico i
gnoseoldgico [y que por lo tantod empieza por AdanBva, sino poaquello de que get
re hablar [asibus conceptos no se construyen a partir de algo primero ni se redondean en
algo ultimo. Sus interpretaciones no estan filolégicamente fundadas y medidas, sino que
son por principio hiperinterpretaciomes c ¥ nc |l uy e @&Xige de sieraceptoy asgd
espontaneidad de | a fantas?a subjetiva que s
(Adorno; 247248). Desde esta perspectiva nuestro desarrollo no pretende cerrar ni acabar
las relaciones que podriagesarrollarse en el fendmeno estudiado, sino mas bien expresar
una serie de relamnesacerca del fenbmeno que nos ocuglaruce entrel arte y el fem
nismo.Recurriendo nuevamente @nsador alemadiremos que en este abordéje In- p e
samiento no procke linealmente y en un solo sentido, sino que los momentos se entretejen
como los hilos de una tapiceria. La fecundidadpgelsamientalepende de la densidad de
esa intrincaciéé , [es deci}, el ensayo procede de un modo metédicamemetadic@
(Idem: 253) A partir de estas premisaada capitulopresenta cierta autonomia pero se
pretenden como parte de una constelacion que se pregatda del modo en ques de-
batessobre ebénero, el cuerpo y la sexualidad hanv@bilizandoseen la escena tastica
y criticando, a la par, la propia l6gica androcéntrica de la estética contemporanea.

Asi mismose pretendein acercamiento a las artistasmo asi también hacer foco en
algunos desustrabajos masignificativos.Ahora bien,esteacercamiento és manifest-
ciones estéticasoplriaconducirnos a un problema metodologico quesenpretendsddar,
pero si al menos enmarcar en las pretensiones @lersstyo Preguntamogmediante qué
Om®t odl @@ c ® ® n a mo scdmo la maizamds? gy Yueagpara qué?Al decir

de Barthes fnapartiendo de cu8ntas triagedi as

11



tuacion? ¢Cincoesi s di ez ? a Dtérimino nedidparaegpeacsrasgo sealn 0
table y el semtlo surja? ¢Qué haré de los términaesa ¢ Librarme de ellos dandoles el
padiconombe de Oexcepci a(Bathes, 1972 69). Sidiensheros emdnt
radoen el poyecto originalalgunos de los elementos con que nos guiaremos en el abordaje
de las imagenésno se pretende seguirtiistamente un método quesiconduzca a o6 u.
andlisisemi - ti co espec2fico de | a imagend, o0 a un
pensar los sentidos de la estética que pretendan cancelaretgsetacioneposibles ni
6dar ¢ o n exact® Ceemos qua este tipo deordajes ien podriaestar fundado
enunartiaWloque se pretenda Oexacto y acabadobd, pr
estética se tratdlos interesa, mas bieenmarcar el analiss partir del aporte que, la ést
tica, ®mo disciplinapartcul ar de | as humani dades y como
ti empo, confundir y abrir nuestalas€iendasnt i dos ¢
Sociales, especificas de nuestro campo

En este marco, las imagenes se articelamnorno aalgunosdelos sentidos con queop
demos pensarlakl primer capitulonos aproximade maneragnera e introductoriaa los
problemas tedcosde la escenastéticacontemporanea y al contexto histormatural en
gue emerge el movimiento femnsta artistico. Aqui se destacammo relevantels plane-
osen torno a la caracterizacion cultural de nuestro tierivfmmérnidadPossmodernidad) y
el debate en relaciém lasdenominadagposvanguardia@sponiendo gpecial atenciora la
critica de la Hstoria del Arte que realizaron las artistas y criticas feministas comorasi ta
bién a la discusion ke CultoArte Menory sus asociaciones simbdlicas @dmdegraddod
delarte6y f emeni noo

El segundo capitulge detiengpor un ladpen el contexto hisrico y cultural de la
emergencia del movimientar t 2 st i co f emi ni s t78. Porwtrohace e | os
especial énfasienlas primeras obrague se produjeron durgnesos afiogara inggar en
torno a las visibilidades que alli se constituggrpos de una af intdadaci - n d

f e menion ad c o n o g 1yaufrélesanciaegética a hisbojica post. Se tomara

®> Entre ellas se encontraban: autor, ¢ifulimensiones, fecha de elaboracién/exposicién, técnica, situacion

actual de la obra y/o lugar actual de exposicidn, contexto histérico de produccion, corriente artistica a la que
pertenece, descripcion general de la obra, detalles significativos, pi#ermndiciones de recepcion, ierit

cas y comentarios disponibles.

® Agnés Hellerice acerca dias Ciencias Social@gie en generalsonmas semejantes a la filosofia que a las

ciencias naturales, dado que no estan predominantemente interesadascduci@mede problemas sino mas

bien en Acrear significados y contribuir a nuestro au
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comoeje fundamentatlel arélisis la instalacionThe Dinner Party, consideada una obra
clave y fundante del movimientatistico feminista. deadapor la artsta Judy Chicagoy
realizada con Iparticipacion de méas de 250 artista®bra se realizo a lo largo de cuatro
afios, entre 1974y 1979

En el tercercapitulose trabajaen torno a las propuestas artisticas de BarBKauger,
Jenny Holzer yel grupo Guerrilla Girlpara pensatas relaciones entre las palabras y la
apropiacion ddos espacios publicosomo modo de hacer visible la critica @sgéta los
estereotipos de génepmstulados por la Cultura de Mashsrantel o s a S $aced 8 0
énfasisen torno da apropiacion déas imagenes des nmedios masivos de comunicacion y
dd uso delas tecnologias digitales en los espacios publicos de las ciunadesodos de
produccion quéuscan en cierta manera, interpeliar recepcion.Se destagacomo reé-
vantes los modos en que se produgecirculan las manifestaciones partir de diversos
soportedécnicos y estéticos, como s#rare digital, el collage, los carteles dais y las
yuxtaposiciones graficag\si tambén, el trabajo @ la fotégrafa Nan Goldinos introdue
en lasprimeras aproximaciones a la critica de la heterosexualidad de y en el géo®ro y
modos en que la discusién en torno a las identidades genéricas compemedsa eren-
tredichopor los projms movimiatos artisticos feministas

El cuarto yultimo capitulo, ya entrada la década ded@, secentra en el giro que se
observa en torno a las significaciones y las practicas de las atigacion ad criticade
la matriz heterosexual deslgpraticas sexuales y de genéricastistas como Cindy Shie
man,Kiki Smith y Yasumasa Morimurasumen el cuerpo conaje articulador para pensar
en 0l os cuerposqaley d otsoc@,ergoo sdegciprr 8eti cas s
cl ui do srden pocial y sxudlegemodnicoSe ponge especial énfasis en losodos
enqgue se evoca h o lo genédc@ el cuerpo y el deseo, en una clara disputekationa
las propias representaciones y reivindicacioneslqaes ar t i st as70tabanl a d®c a
enarboladoPor utimo se realiza algunas primeras aproximacionesterno a la imagine
ia del denominado @prg, acufiado por Donna Haraway, como modondginarlas iden-
tidades genéricas y sexuales del siglo XXI.

Asi presentado, este ensagtentadar cuenta, desde la interdisciplinariegdpia de
la formacién ddos comunicadores sociales, de las principales relaciones emergentes en la

escena estética contemporanea en relacion con el movimieniastanartistico desde los
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a 1 066 hasta el presite. Se rastrean los modos de discusion en relacion a las represent
ciones de y en el arte sobre el género, sin descuidar, como otra dimension de anlisis, los
modos de produccion deslananifestaciones estéticas gaellevan adelante; no comam

ro afadilo sino como parte indispensable de los mat#dsas relaciones de visibilidad y

accion que se proponen las artistasm mas rodeqgsproponemosumergirnos en laser

flexiones de estas indagaciones, sus alcances y contradicciones, profidsade i nt en c i
t ant e andrcadaapor Adornogdecualquier proceso de escritura cuyo devenir no sea la
afirmacion de lo dicho sino méas biengdeopia conciencia de la provisionalidad y tae-

tradiccbnesdel conocimiento
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Capitulo |

Escenas (pos) modernas. Refleres en torno al arte contemporaneo

1. En busca del nudo de Ariadna: ¢ Posmodernismo?

Durante los ultimos cuarenta afos, y en consonancia con lo que muchos autoees han d
do en |l amar el momento socio hist--ate,co &6édpos
sus condi@nes de produccion, circulacion y recepcién, se ha visto atravesado por una serie
de dicotomias que quiza podamos reducir en algunos interrogantes ¢ modernidae-© postm
dernidad, ¢ automaia del arte o industria cultural? ¢ arte elevado ltureude masas/arte
menor? ¢reiteracion de lo existente o pluralidad de estilos? ¢ arte afirmativo o arte critico?
aotra sensibilidad o estetizaci-n de | a vida
culturales se ha escuchado desde el apomsgligsvuéta al conservadorismo, la libertad
absoluta, el fin de la modernidad y el advenimiento de la pismidad, entre tantos otros
conceptos que intentan dar cuenta del proceso socio cultural contemporaneo. Tat-como e
presa, ironicamente, el critieultural Christopher®2e d ( 1993) , en rigor, e
de la modernidad artistica ha sido anunciado desde el comienzo mismo derlsdadde

Sin embargpes a partir de las reflexiones producidas en torno a los procesosdlesiltur
yalosdenomados movi mi entos ar télasifichdosadderericih o s v ang
mente como continuidad radical de las vanguardias histéricas, como falsaismpentre
arte y vida/praxis vital o como condicion de posibilidad critica de nuevasbgielades),
gue seconstituyo fuertemente en el campo de discusidén acerca de un supuesto posmode
nismd como un nuevo escenario cultural y de précticas artisticas. Segin Reed, en lineas
generales y como un intento de categorizar tendencias artisticas, desdbastpag co-
ceptual i smo, gue parecieron desafiar | a est@
postmodernidad, entonces, seria: el arte no exclusivamente abstracto de los sesantas, sete

tas y ochentaso, y cont i nukido,un mas especifeodaar g o, €

" Reed, cita a Charles Jencks en Times Literary Supplement. (1993) como uno drilosstque ha fechado

la aparicion del termino postoderno en la época victoriana.

8 De mas esta decir que no pretendemos agotar ni ¢@mlscusionac er ca de | alopdasmpni fi caci
dernd, sino enfocarnos en algunas de sus posibilidades
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junto de significados que giran alrededor de términos como significacion, originalidad,
apropiacion, autoria, deconstruccion, discursoeideg?2 a. 06 ( Reed, C; 1993:
Esta definicion, por amplia, nos introduce en los escemnde esas décadas paidaigar
sus especificidades, sus practicas y asunciones y, en este contexto, para introducir el debate
en el nterior de uno de los movimientos que produjo mayores intervenciones y rupturas en
el escenario cultural y artistico deslaltimos cuarenta afios: el arte feminista, o elimov
miento artistico feminista. La busqueda de otras representaciones en torno a las-constru
ciones sociales del sexo/género, de los estereotipos que de ellos se derivan y de su relacion
con el cuerpo y elakeo, fueron los ejes centrales de esos movimientos artisticosmAsi ta
bién, se caracterizaron por discutir las apropiaciones y los modos de producir las obras
artisticas que se llevaban adelante. Categorias como originalgjea, genio creador y
apropacion fueron los pilares de la deswnccion de la ideologia androcéntricas en el
arte.
Como se adelantd, algunos de los primeros ejes abordados por las artistas, fueron las i
dagaciones en torno a elementos que pocos consideraban arte en aquel loistiesto
E I uso de |l os O6restosbo, el uso deai®ridement os
elementos axiados a la cultura de masas, entre otros, nos abre una puerta para pensar la
articulacion de esas dicotomias que fueron puestas arsidiscdurante los primeros afios
del movimiento feminista en el arte y que aun hoy contintan.
Tal como se observa resulta complejo asumir una Unica nocion de posmodernidad, por
lo cual, se intenta pensarla desde su contextualizacion histérica, comoesigaosfiorna-
ciones cultuales complejas. En tal caso, se propone pensar lo posmoderno no tanto como
atributo formal de una época dada, ni como una fecha concreta que nos permita definir algo
as?2 como ridapdésmede@o m8s biommungpreescstaradel o pos
los elementos de la modernidad, una reflexion critica acerca de sus concepciones, sus olv
dos, sus disputas. En sintesis, como signos culturales de una época historica, en la cual las
categorias de la modernidad se desbordan.
Una pimera aproximacion nos acercara Jean Francois Lyotard, al discutir la apropiacion
de su propia obra en relacion con el término posmodernidad. El pensador francés dice que
Al a vanidad de toda periodizaci - -n sde laamtisst

y despu®s, es vana por el mer o hecho de que
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presente a partir del cual se supone posible asumir una perspectiva legitima sobre-una suc
Si-n cronol -gicado (Lyotardth 1BOt8ler33)di Ea U
el término [posmodernidad] como aquello que solo puede ser afirmado o negado es forzarlo

a ocupar una posicion dentro de udem binario, y por lo tanto afirmar una légica de no
contradiccion por encimay en contrade algfilggu e ma m8s gener ati voo. (
14).

También Hal Foster piensa el posmodernismo sin abandonar una tradicion critica en sus
postul ados. Al di ferenciar un O6posmoder ni smo
mite pensar que las practicadtatales de fines del siglo XX pueden ser leidas come pr
fundos cambios culturales y como una contrapractica, tanto de la cultura oficial del mode
ni smo como de | a oO6falsa normatividadd de un
Oposmoderni smé deeopositer trabaja inde-enta de
nerse alstatus quono para derribar el primero, sino a fin de abrirlo a nuevos debates, a
nuevas relecturas, desafiando sus narrativas dominantes a partir de la visibilidad que otorga
0el rdsioscdue | os otrosbo. Tal C ctemte seniritaresanpar: i un
una deconstrucci-n cr2tica de | a tradici:-n,
critica de los origenes, no por un retorno a éstos. En ustaqarata de explorandigos
culturaleso (Foster; 1985: 12). La escena qu
a partir de |l os 660, se trasforma en uno de

Otro tedrico, de raigambre marxista, que aborda el debate moderngtadfernidad es
el norteamericano Fredric Jameson. Para el teérico norteamericano, el hecho de que se
hayan suscitado tantos debates (ya sean filoséficos, estéticos o culturales) en toaro a la ¢
tegoria posmodao, hace que sea necesario prestarle ateriéama misma razon dira que
el termino posmodeidad no s6lo no puede ser utilizado a la ligera, sino que, dado que el
concepto es en si mismo polisémico, es, por ende, conflictivo y contradictorio.

Para Jameson no tiene sentido la discusion acemaedsl posmodernismo es puran€o
tinuidad del modernismo o bien una ruptura radical de sus constituciones. Prefiere pensar,
mas bien, que el posmodernismo merece ser estudiado en profundidad como ruptura cult
ral y experiencial de la dltima mitad de sigiol posmoderni smo e@parecer

torno de fyoporelepamb respdestda ciertos valores del modernismo como

°Ver capitio 4.
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totalidad y representacion. En este marco, el arte feminista (en sus diversas derivas) no se
trasforma en unahstadrar ideelt earm& s ,denl una posd
sino mas bien en un movimiento que recamfigparte de la escena cultural al discutir los

valores y las representaciones vigentes en el arte. La exploracion a través de diversos m

dos de produccivy la discusion en torno a las ideas de representacion, originalidaat y aut

ria, como modo de indagar las representaciones acerca del género, se viesietesetn

el arte feminista como parte de la escena estética posmoderna.

Siguiendo a Jameson, quiegtoma a Raymond Williams, el posmodernismo seria una
estructira de sentimiento, es decir que comprenderia nuevas formas de practicas y habitos
sociales y mentales en relacion con las nuevas formas de produccién econdémicas y sociales.
Desde alli dscribeuno de los aspectos culturales mas relevantes del posmodernismo como
el d e s mtade & @ntigua ontera (esencialmente modernista) entre la cultura de
elite y Il a Il amada cultura comercial ss-o de ma
to las elaciones entre baja y alta cultura. Asi, lo que caracterizaria al posmodernimo est
tico es una reelaboraci-n de todo aquell o 6d

Asi mismo, Jameson entiende la integracion actual del posmodernismo no s6lo como
una opciorestilistica dentro de la esfera estética actual sino como una légica cultural dom
nante dentro del sistema capitalista multinacional actual. Los posmodernos intentarian
romper esas esferas difecales entre la cultura de elite y de masas para integransa
polos en relacién con la globalizacion politica y econémica del capitalismo multinacional,
cuyos productos ya no pretenden oponerse al mercado. Asi entendidas, las producciones
estéticas no serian mas que una produccién e integracion de mercaydiasidesl me
cado.

Como en muchos de los autores que han reflexionado acerca de la teoria estética co
tempoanea (Adorno, Burger, Danto, por mencionar s6lo algunos) la pregunta que entra en
juego es la de la autonomia del arte como condicion de posibiid de &doponer & un;
di stancia cr2tica o0al mundodb6. Jamesos asume
modernismo, se ha extinguido y aiin mas, que aquello que en los inicios del posnoderni
mo resultaba obsceno ya nec@ndaliza a nadie. En es®arco el autor se pregunta acerca
de las condiciones de un arte radical en las madoes estéticas contemporaneas. Sin

embargo, tal como lo expresa, esta ecuacion nodaconibesio que se deba as
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fin del arted, o ,abpoolrigruep ooryspsaun bobessear ? aari iccoid-. ne !
mas bien, de pensar la posmodernidad, o la sensibilidad actual, desde otros lugares a los

que estabamos acostumbradode poder comprender unaewa esfera de relaciones entre

lo cultural, lo econémicy las esferas de sentido que se instituyen y en la que circulan los
fendmenos estéticos. Lo que estaria en juego, entonces, seria una amplia gama de rasgos
diversos que coexisten en la escena contemporanea.

En relativa consonancia con algunos de los p@ntle Jameson, Andreas Huyssen e
tiende o0l o posmoder nod c o-paliticuposterioranlas@asta s en s i
| ados del moderni smo y | as vanguardioas hi st
vimientos artisticos norteamericanos. Heaferencia a la resignificaciéo re contextua
zacion que implica el arte ahominado pos vanguardista con respecto a los postulados de
las vanguardias histéricas. Asi, entle a la posvanguardia como aquellos movimientos
artisticos que surgen como signo de la cultra actual y que ponen en entredicho algunos
de los ejes de la cultura modernista. No denomina con el término posvanguardia imicame
te a aquell os movimientos que se insneriben ¢

guardias histdricas,ire también a todos aquellos que se caracterizan a si mismos como

6neos6 o O6postbd, esto es, gue se ded-i nen en
ricas
Huyssen, sin embargo, es cuidadoso an propc

les indferenciadas se tratara), entre el modernismo y el posmodernismo como expresiones
estéticas diversas. Se trataria mas bien de nuevas relaciones y configuraciones discursivas
entre el modaismo, la vanguardia y la cultura de masas. Asi se puede compgender fi e |
posmodernismo contemporaneo opera en un campo de tensién entre la tradiciéroy la inn
vacion, entre la cultura de masas y el arte elevado, en el cual los segundos térmiees no pu
den arrogarse privilegio alguno sobre los primeros, un campo de tgasido puede o

cebirse en términos de progreso versus reaccion, izquierda versus derecha, presente versus
pasado, modernismo versus realismo, abstraccion versus rnepcesg vanguardia versus

kitscho (Huyssen, O @co Gudd eraseveraBque3una de B4 pocasut or  t

1% Jameson recurre aqui a la metafora de los mapas cognitivos como modo de pensar un arte relativamente
auténomo y critico de y en las condiciones satiburales actuale®ara un analisis detallado de los pastul

dos del autor amitimosa los libos: El posmodernismo o la légica cultural del capitalismo avanzado
Paid6s1991. yTeoria de la posmodernidadrotta, 1996.
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acuerdos entre aquell o que ||l amamos posmoder
arte elevado, con ciertas formas y géneros de la cultura de masas y la cultura deoka vida c
tidianao. ( Huys s e n aestéttaepomsmodertaled gompreAdida comala e s ¢ e
relacion no soélo dialéctica sino ademas critica, que surge como contracara, por un lado, de

0l a dceicabdede | os valores del moder ni smo vy, p
vanguardias hist@as.

Por ltimo, en el trabajo que José Amicola realiza en torno al movimiento ‘€asep
analizan algunas pr8cticas y contextos cultu
al debate de | as posvanguardias, el nautor de
nuacion de las vangrdias histéricas en el sentido de que aquellas establecieron una nueva
relacion entre el arte con mayuscula y la cultura de masas, mientras que la época actual se
aprovecharia de esa emstida, pero siendo ya conciente de la indibdidad en que se
encuentran esos dos polos como antinomias d
mient o Camp, surgido de un grupo 6émargi-nadod o
no en |l os afos 0660, estar?a iueslmatatvangean | a pc
dias historicas y como una arremetida irrespetuosa contra la tradicion.

Asi entendidas, las reflexiones de la escena artistica contemporanea en torno al concepto
de posmodernismo dan lugar a nuevos las relaciones dialécticas enyreuditiea de ra-
sas y O6arte menord® que puede tener un pot enc
movimientos soees que replanteen los patrones estéticos y sutiorales de nuestra
cultura. Por potencial estético politico entendemos aqualoJgcques Ranciére imagina
como Al o g u eguracdmsersiblé donde se deffinen las partes y sus partes o su
ausencia por un supuesto que, por definicién, no tiene lugar en ella: la de una parte de los
gue no tienen par taesldgad dedplaza @aun tuerpo ddl dugar goeold 2 t | ¢
estaba asignado o cambia el destino de un lugar: hace ver lo que no tenia razén para ser
vistoo. (Ranci re; 1996:45) .

' Segtin Amicola el movimiento Camp nace en los @0@somo parte de un movimiento social particular
(el gay/homosexual mascoiti) y como practica antes que como una teoria especifica sobre el arte yla sexu
lidad. En lineas generaleg puedalecir queel Campes una forma representativa teatral sobrecargada de
gestualizacién que reutiliza y trasforma lésneentos de la culturde masapara criticada cultura domina-

te. Segun Graela Speranza, el Camp se eraggano parte del contexto cultural pop, cuestionando laiident
dad del arte a partir del principio del exceso y la celebracion a través del cual se encuentra ucepalor ex
cional en el objeto degradado.

20



En otros t®r mi nos, l a utilizaci -n oe | a cul
norano ®l o otrobd6 del arte, gue comienza a sSe.
arte institucionak ado desde una postura que no iIintenta
los mismos términos que impone la cultura dominante pero resardfitos en diversos
contextos para generar asi camohes de posibilidad critica.

Como veremos, el movimiento artistico feminista puso en discusién muchos da{os im
ginarios del orden hegemoénico cultural de la segunda mitad del siglo XX, pero ello no fue
s-l o en el marco de | a puesta en visibilid
ademas, en los modos en que se produjeron las manifestaciones estéticas. Alli sa-fue const
tuyendo una visualizacién de lo reprimido y lo excluido del orden socialndoiei: la é-
meneidad, la homosexualidad, la culturadsm s, | a O6banalidad Kkitsch
para problematizar las instituciones y practicas queinegfitan reproducian ese orden. Asi
las disputas por las identidades, sobre el género y lalgdjalevinieron elementosrce
trales y constitutivos de la escena estética contemporanea de las ultimas décadas. En este
sentido, Huyssen vislumbra el arte pos vanguardista como continuidad pero a la vez como
radicalidad de las vanguardias. En sus térgiino est ar 2 amos ante una 0c¢
tenciad donde, si | a ¢ riewa ménasmo es estratéaicbntec al 6 y a
viable en la actualidadil menos lo sera la resistencia subjetiva/simbdlica, individuat y ¢
lectiva, que pade oponese al orden estético cultural hegemonico.

1.2. Otros rasgos para pensar el posmodernismo. Vanguardias y pos vanguardias.

¢ Repetcion o diferencia?

Antes de introducir especificamente la escena artistica feminista, se cree opoe+tuno e
frentar @angoespeaemaoen | as | ecturas. rrConti nu
se acerca de que discutir, pensar, el posmodernismo o la posvanguardia, como un momento
cultural especifico de fin de siglo, no significa renunciar a la comprension del arte como
posibilidad critica del orden social. ¢ Qué hay en disputa en este planteo?, ¢ por qué parece
2a que hay Oiquneuataseancantngentesspiovisopaar a pa-der O u

ficardo el arte contempor8neo? EI f delrattea s ma ac
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como mera reiteraci-n del pasado vanBbuard?zst
tad de apropiarnos de nuevas relaciones en la cultoaiéia
Como se dijo los autores abordados coinciden en que, una de las relaciones constitutivas
de laescena estética contemporanea (y del posmodernismo) es la relacion arte alto/arte bajo
0 mas bien, arte consagrado/cultura de magasmenor o artesanias. Segun sus desarr
llos, el anteedente historico de esa complementariedad fue puesta de manpfedias
llamadas vanguardias histéri¢adurante las primeras décadas del siglo XX que reslam
ban la fusion de arte y vidaggando (o mejor dicho, atacando) lo que Peter Birger llamo
Institucion Arte: el aparato de produccion y distribucion del arte gtermdina esendia
mente la recepcion de la obra de arte en una época historica dada.
Sin embargo, algunos criticos y teéricos de arte, como Peter Birger o Cornelass Cast
riadis, han pensado el arte posvanguardista como una mera reiteracion de lo eSistente.
bien han reconocido la importancia de los movimientos posvanguardistas como movimie
tos sociales i mportantes, nNo as?2 comb movi mi
nal i dadé y el icéocbo nHfaorr2nams mbe alrd 2ppsaéanguar dios
procesos artisticos llevados adelante por las vanguardias de principio de siglo.
Birger aclara que la reconduccion del arte a la praxis vital no s6lo no sucedié tal como
las vanguardias pretendian sino que ese intento de superacion trdjon&am® el germen
de | aupdefradcsia- ns entre arte y vidabd. Seg¥%n el
partir de la industria cultural se produce el impedimento de distanciamiento (critico) del
arte sobre la realidad. Losodos de produccion uidados por las técnicas vanguardistas no

s6lo no modificaron las relaciones existentes entre la sensibilidad y la praxis vital sino que,

12 A grandes rasys podemos d moydacto artéptic® de éabk Vadguardias Histéricab
fundamentalmente del Surrealismo y el Dadaisiina acompafado & una critica a la totalidad de la vida

socid y cultural burguesaSegun Bii g e r il os movi mientos europeos de var
un ataque al status del arte en la sociedad burguesa que no impugnaban una expresién artistica precedente, un
estilo, sino la Institucion Arte en su separacion al@raxis vi a | de |l os hombredag [en | asc
exigencia no se refiere al contenido de las obras; va dirigida contra el funcionamiento del arte en la sociedad,

que decide tanto sobre el efecto de | aPodridmosalecic o mo sobr
también que las vanguardias buscaban, antes que nada, nuevas maneras de pensar la sensibilidad estética en la
vida, otras maneras de pensar la sensibilidad hunhanidusién de traspasar las fronteras del arte como un

lugar predeterminado plartea la necesidad de unir la experiencia estética con la praxisCotab ejes

centrales rechazaban la idea de arte como representacion, criticaban la separacion del arte respecto de la
praxis vital y la produccion y recepcion individual ldeobra de ag Segun Birger, los vanguardistasral i

tentar la superacion de lpsrametros del arte moderniststaban modificando en si mismo la esferawde a

tonomia que se habia producido en el arte bur@a¥a. un trabajo exhaustivo sobre las vanguardias ihistor

cas remitimos al libro de Peter Biirg¢t997), Teoria de la Vanguardiay de Mario de Micheli (1979)as

vanguardias artisticas del Siglo XX
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por el contrario, se trasformaronenatpm di gma de | a mercanc?2a cul
activi dad caorddaccdn dd lration eBtie arte i jgraxis vital entonces, para
el autor, sélo puede suceder en la sociedad burguesa actual a través de una falsa superacién
del arte autbnomo por la via de la industria cultural, que nos acercaria a una experiencia
estéica afirmativa.

Para el tedrico aleman, cuando la provocacién misma llega a considerarse como obra de
arte, ésta perderia toda razén de ser, transformandose en mera produccion de la industria
cultural. Se desprende de ello que critique a la posvanguyaodiconsiderarla parte de un
movi mi enad ovoafdemla provocaci-n misma y que
la protesta de la wguardia historica contra la Institucién Arte ha llegado a considerarse
como arte, la actitud de protesta de la naguardia ha de ser inauténtica. De ahi la @npr
sion de industria del arte que las obras negwaar di st as provocan con
Cit.: 107). Asi, la afirmacién de la percepcion antes que su modificacion, parecia ser el ju
go al cual el shock, la faltde autoria y la negacion de la Institucién Arte, como los eleme
tos centrales de las producciones estéticas de mgsiaaias, quedaron relegados. De alli
que Bulrger se pregunte entonces si es deseable lagapete autonomia del arte, o si
mas bienesa autonomia no es garantia de la libertad de movimientos para pensai-alternat
vas a la situacién en que se manifiesta.

Muchas de | as Oacusacionesd®6 a | os movi mien
linea @mejante a las analizadas por Bulrger, tata®o acusarlas de la mera reiteracion de
los procesos de produccion, circulacion y recepcion de las vanguardias histéricas, o bien de
estetizaci-n de |l a vida a trav®s de |l a indu:
al egred de laas 66.c uUAhtourraa bdiee nmaaspueden Issos movi
vanguardia, como manifestaoes estéticas del posmodernismo, comprenderse como parte
de una configuracion cultural que redefine, no como mera repeticién sino como resignific
cion critica del orde socio cultural? ¢pueden los movimientos denominados posvangua
distas producir algunos imaginarios que nos habiliten a pensar un orden otro?

Se puede decir, en primer lugar, que la reapropiacién gue realizan los movimieatos po
vanguadistas no debe seesechada a la ligera como mera afirmacion de lo existente, dado
gue se podria pensar estos intentos como una nueva reconfiguracion del arte y la vida, no

para traspolar ahistéricamente la consigna vanguardista, sino para pensarla en ok-0s conte
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tos socieculturales. Las practicas que emerguen en los movimientos posvanguardistas bien
pueden ser pensadassdie otro lugar que no sea la mera reiteracion de lo existente sino la
puesta en practica de nuevas relaciones entre soaatfadzconsumo cultural y seibi-
lidad. Seguramente algunos de esos modos no estaran alejados de las practicassvanguardi
tas, pero si se diferenciaran en proponer e indagar en los modos de produccion, recepcion y
circulacion, discutiendo la mirada histéricamente androcéntrica del arte

Si la fuerza historica y politica de las vanguardias fue cuestionar los fundamentos de la
Institucion Arte de su época (aunque no pudo superarla), los movimientos de la- posva
guardia retomaran sus postulados pero no para reinsertarlo acriticamepi@ siresigi
ficarlosa partirdelaartit aci - n del o6artedé con | a O6cultura
modo de discutir las apiaciones androcéntricas del arte que los propios vanguardistas no
pudieron poner en el horizonte simbdlico de discusiobie® algunas técnicas de pradu
cion que utilizaron las vanguardiaggen vigentes, y parecerian remitir a la extrapolacion
per se de sus practicas, el desafio esta puesto en la reamdif de la vida cotidiana y la
puesta en visibilidad de aqueliasagenes y pratas silenciadas o degradas (que tampoco
la vanguardia despleg0).

La discusion de los modos de realizacion de las obras considerados legitimos en el arte,
en espcial la relectura realizada por los movimientos posvanguardistas en tatebahé
de | a cultura de masas y el arte menor como
despliegue en las regsentaciones y producciones artisticas del género, de la sexualidad, el
cuerpo y el deseo, pueden ser una buena pincelada para pensdatioones entre praxis y
vida, estética y sensibilidad, arte y género. Para ello debemos introducirnos definitivame

te en la emergencia de los debates feministas en el arte.

13-La retaguardia androc®ntrica dmenarsé,vang:

la cultura de masasy e | g®nero, o |l a desvalorizaci - -n de

Segun lo desarrollado, los autores consideran que la relacion de arte culto y cultura de
masas habia comenzado a ser puesta en discusion ya por las vanguardias historicas. Sin
enmbargo, lascrit as vanguardi stas a | a oO6totalidadd de

su propia incapadad de vislumbrar un orden otro de representacion del sexo/género y de
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un orden otro de | as rel aci on etista. doselede-o f e me n

tos ideoldgicos que asociaban el arte como contraparte del genio masculino y que-represe

taban a la mujer desde la mirada y los deseosulivass, no fueron puestos en discusion

por | os artistas vanguar dduato al génerolydalsexaab mo af i

dad, la vanguardia historica ha sido por lo general tan patriarcafjindaso machista como

|l a mayor2a de | as tendencias del moderni smoo
Dejando de lado los explicitos textos miséginos del Futurismo Itallateyados por

Marinett3, ni los textos o las pinturas de los cubistas (que pusieron en discusiém-los pu

tos de vista de la pgrectiva y la representacion artistica), ni tampoco los surredljstas

(que buscaban indagar en el inconsciente), pudierengndr en | os I mter sti ci
tesd de seguir representando a |l a mujer como
como afirma la propia pintoray escritotasr e al i st a, Leonora Carringt

tumbaban [a la mujer] desnudacgn una sonrisa en un divan, y alli la dejaban. Y afirma

Ayo nunca f-nifa que Bretdn guerfawgr enrlas mujeres, ni consentia que me

trataran como tal. Pero tampoco ambicioné cambiar al resto. égiemte aterricé en el

surrealismo; nuncapragnt ® si ten2a derecho a entraro. (¢
Siguiendo las argumentaciones de Rosa Rayego, podemos decir que las imagenes de la

muj er represent adal occoado, Oc8anrgaecltde ry? sd nricjaesr d e |

man, a principios del XX atva®s de | as vanguardias, @&n OMuj e
nes abarcan un amplio espectro que podr2a ir
hasta | a 6mujer nifYfa) y ONueva Mujerod. Seqg Yr

hereda de ldradicion libertina de Sade, de cuya imagen de la mujer profana y prostituta
son deudoras tanto la éptica de la misoginia rdit&, asi como la de la mujer profetizada

en el surrealismo franc®so (Garcia Rayego,

'3 E| Manifiesto Futuristad e 1909 dec? a, entre otras ciancaltdgiemgu e : igue
del mundd el militarismo, el patriotismo, el gesto destructor de los libertarios, las bellas ideas por las cuales

se muere y el desprecio de la mujer. Queremos destruir los museos, las bibliotecas, las academias de todo

tipo, y combatir contra el moralismd,e f emi ni smo y contra toda vVviéeza oport
lis Mario, 2002: 317).

* En elPrimer manifiesto del Surrealism{@924), André Breton sefialaba que Merval definia el Surrealismo

de |l a siguiente maner a:lindiAutomatisma psigsion puro perewyd reedid Sev o ma S
intenta expresar, verbalmente, por escrito o de cualquier otro modo, el funcionamiento real del pensamiento.

Es un dictado del pensamiento, sin la intervencién reguladora de la razén, ajeno a toda poecestgica

omord 0 (l dem. 290.291) . lstagde snealisséhte tos qué de £ncuentran désder ga 0
Sade pasando por Poe, Rimbaud o Mallarmé. Sin congamssupuesto, ninguna mujentre ellos.
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Hans Bellmer, René Magritte y Salvador Dali o las poesias de Paul Elouard serian algunos

de los ejemplos a citar. Otro modo de representacion se da en tornm@iaas i - n O muj e

natural ezabo, caracter2stica de gnodendeclasadr os

muj eres actuar2an como 6met 8foras del par a?2s
Tal como especifica Pollock, fAen | a estela

el inconsciente, las artistas creyeron en la trampa de las fantasias rectoras de una psique

heterosexual masculina en la que la mujer como musa, femfaet o diosa, impedia

cual quier articulaci-n reconocida dee-una sub

mentos asociados a la imagen de mujer como parte del deseo masculino y como eompairier

del genio creador (compafiera que hara a la vez de musa) no fue puesto en duda por aqu

llos que pedian todo quiebre de limite valorativo de la cultura burguesa. se puede decir,

ir-nicament e, gue |l a vieja consigcamdele Dads§

mundo del arte, menos nosotros |l os (genios vy
En la misma linea, la critica espafiola, Amparo Serrano analiza las practicas vanguardi

tas. Dice que, S i bien una de |l as o6reivindi

sexual y |Ila b¥“squeda de 6énuevas sensabilidad

da) a través del ojo madmo. La distincion entre matrimonio y amor, belleza y sexo, o las

improntas de los desnudos vanguardistas, evitando toda asociacidniatasi r a 0- 6 d e | d

rodo modernista, eran un cr2tica al orden fig

nantes, pero seguian asociando a las mujeres al lugar para ser representadas oepara ser d

seadas. El lugar de las artistas seguia sinsermdslgue compafera deo, 0l a

como mucho | a O6mujer/artista descubierta por
Asi, cuando se destaca el rol de las mujeres artistas en las vanguardias, siempre se hace

en t® r minos de 06l as parejas deo .élchome-y otr a

tor syulrdiedor 6 de | a mujer artista. As?2, Ma n

ad Lee Miller, Guillaume Apollinairwe a Mar.

del, Wassily Kandinsky a Gabrielle Miinter y Diego Rivera a Fridald(&n cualquiera de

estos casos luaertaportel varbnay se status fea ess por lo tanto, el de

objet trouvé (objeto encontrado). El énfasis esta mas en el descubridor que en lordescubie

to. La mujer artista es una cosamasdasttap or el | os o0 ( Serr ano; 2002
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Todas estas artistas han estado siempre sub
se le ha dedicado un estudio especifico en cuanto artistas independientes y autonomas. En
este context o, | ardlyeyendarddlstaeénircerf aireeg o
gue siempre son Oell osd6 | os que 06l as descubr
sagaz que Vio eamgdocual iadaoktdsaikciy ncrentre oO6con
acti vo y palas devas bonores desdescubriniento siguen colgandose a co
ta de borrar la historia de lo descubierto.

Las caracteristicas que asume la imagen femenina en el contexto de las vanguardias
hist-ricas, ya Ssea como 0 c ogmpea fierrtae not aa nmoaenlt eev
encima de su sexo hacia un arte supeaioro, n
neda: la invisibilizacién de la artista como creativa y autobnoma. Ejes que conforman, a lo
largo de la historia, el paso de la pura indivicazaion a la pura abstraccion de las artistas:
as?2 el 6genio creabbceadordd mass ulla nexcémcid

Resulta relevante que, recién en 2008, en la mugstezonas del arte nueVaealiza-
da en la ciudad de Madrid, se hagalizado una muestra que retine a muchas de las artistas
gue no feron una coda en los movimientos de vanguardia sino, mas bien, parte especifica
de sus producones e indagaciones artisticas. La muestra se llevé adelante entre enero y
abril de 2008 y @aba dividida en 8 partes, cada una de ellas agrupaba a 41 artistas de dif
rentes estilos y géneros artisticos entre 1880 y 1958oQxoneras, en los albores del s
glo XX, se seleccionaron las artistdary Cassatt, Louise Breslau, Suzanne Valadon, Anna
Boch, Romaine Brooks, en las vanguardias rusas Natalia Goncharova, Marevna, darie V
robieff, Alexandra Exter, Liubov Popova y OlgaZanova. En el Futurismo italiano se
destaca la figura de Valentine de Sdoint. En relacion al Cubismo y el Expresionism
Kathe Kollwitz, Marianne von Werefkin y Mela Muter. En el Surrealismo reeientran
artistas como Maria Germinova (Toyen), Maruja Mallo, Kay Sage y Leonaran@on.

También en los grupos de arte Abstracto se encuentran Sophie Tagulkdarthe Donas
Katarzina Kobro, Maria NicBorowiak, Marcelle Cahn, Franciska Clausen, Nadi@-Kh
dossevitch y Florence Henri. En relacion a los movimientos de arte concreto o denominado

Apost Expresionismo o Realismo Magi cwo, Mar 2

'3 Un dato anecdético pero elocteres que eddiccionario de Windows ma r q u galabradnevdsterde
(o error gr amaenidc, alurngctdd patabtar a gesd@ por supuesto, O
'8 http://www.exposicionesmapfrearte.com/amazonas/web/presentacion.asp.
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rencin, Chana Orloff, Tamara de Lempicka, Meraud Guevara, Charley Toorop, Angeles
Santos, Grethe Jurgens, Gerta Overfgakh e n k Frida Kahloly Georg
timo, y en relacion a la fotografia, la @sgion presenta los trabajos de Florence Henri,
Lee Miller, Dora Maar y Claude Cahun. Asi mismo faéta agregar, la artista dadaista
al emana Hannah H°ch (considsmaada babbeompale
bell a durmiente del dadaz smo6 adoa 2lsaol@® or mi g a
Krasner (siempre asociada con Jackson Pollock) o la alemana Mereh@ppgasociada
con el circulo surrealista).

A continuaci-n se abordar 8§ | a emergencia d
moento histérico particular se comenzagorealizar abordajes teoricos, historicos y estét
cos que critaron las préacticas androcéntricas del arte. A diferencia del cruce propuesto por
las vanguardias histéricas (cuya retaguardia parece quedar siempre en la linea ideoldgica
del género), el atfeminista puso en imagenes los silencios que se dibujaron en torno a las
representaciones de o6l o femeninod y el debat
practicas de acceso, produccion, circulacion y recepcion histéricamente legitimadas. Aqu
llo que, en el horizonte simbdlico de los vanguardistas, no habia podido ser aun puesto en
discusion y que comienza a emerger como linea fundante del nuevo movimiento artistico

en | os 660.

1.4- En busca de una pincelada feminista del arte contemporanela critica al an-

drocentrismo estético.

ATodo | o marginado en e
ha dejado de verse como la loca encerrada en el altillo de la casa burguesa
(é) ha bajado a |l a sala y se

José Amicola

De mas esta expresar que existiemont i st as que antes dm | os af
primierond en su obra ciertos rasgos de | o q
como punto de partida | a d®cada del 060 por
su participacibneh a escena est ®ti ca. Durante | os afos

hubo artistas, criticos e historiadores del arte que emprendieron una actividad publica ace

ca del androcentrismo en el mundo del arte y realizaron intervenciones y manifestaciones
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artisticas publicas que denunciaron las significaciones androcéntricas vigentes en la cultura

contemporénea.
La deconstrucci-n de |l a mujer como objeto
b¥#“squeda de una afirmaci -n def ememisnad,prfeser

algunos de los priemos abordajes del movimiento artistico feminista de la época. Estas
practicas pueden pensarse como desafiantes al orden constituido. Tal como dice Craig
Owens del feminismo, c¢como cantsdel benbre mode c a l de
no es un acontecimiento politico y epistemoldgicoitieol porque desafia el orden de la

sociedad patriarcal, epistemologico porque pone en tela de juicio la estructura deesus repr
sentacioneso (En Foster; Op. Cit.: 14).

La criticaa los discursos dominantes en torno al lugar de las mujeres en el arte puso en

disusi -n aquell o que hab2a sido silenciado. S e
exposiciones sino | a propia | - -gicaeaddr 6c®nt
con | o masculino y |l a de |l a mujer coa 06¢l ar
do o mal arte. Tal como afrmandr eas Huyssen fAparece indudabl

femenino y radical de las estructuratrigrcales en la sociedad y esldiversos discursos
del arte, la literatura, la ciencia y la filosofia debe ser una de las medidas por lasuue calc
lamos la especificidad de la cultura conperanea, asi como su distancia del modernismo
y su mistica de la cultura de masas en cuantdggeme ni nao ( Op. Cit.: 11
estos dos grandes ejes, la figura del genio asociada adalimaad y la figura de la mujer
asociada a pr8cticas art?2sticasogidereqgeasadas 0,
constituyeron y se ejercien las practicas culturales en el arte occidental y tadupciones
artisticas en particular (que podriamos pensar no muy ajenas a cierta ideolodfa. actual

La critica cultural norteamericana Linda Nochlin (considerada una de las pioneras en la
escriura y el desarrollo artistico feminista), escribié en 1971 un ensayo donde indagaba en
torno a las conidiones sociales e histéricas del arte, como asi también en las posibilidades
de acceso a las practicas artisticas que limitaron el desarrollo y la @éodde artistas

muj eres. All 2 rga®pneghayalgpaanda@Boartistas |

“"Nohacefaltam®ti que observar | os 6fasc2culosd de arte que e
denominadolas mujeres del arteAlli la propaganda y el desarrollo de cada fasciculo se basa, no como

podriamos haber imaginado en relacién a las artistas deldna d e | arte, sino en | as fAmu
grandes genios de |l a historia del arteo (sic. Propaga

29



como pri mer des ar resdad de yna crisca feminsia emlahistorea deh e ¢
arte que sepa forzar los limites ideolégicaturales pra revelar los prejuicios y las ins

ficiencias, sin reducirlo a la Unica cuestion de las mujeres sino tratando de formular las

cuestiones <cruciales que interesan a | a di
2007: 217).
No se trataba sélodeunpsu e st o probl ema déemp2ricod de | a

a rivel historico, sino de los limites ideoldgicos de la institucion artistica en su conjunto, de
la invisibilizacion de artistas mujeres y de las practicas y limites androcéntricos del mundo
del arte en gemal. La ausencia de artistas mujeres no era, por supuesto, causa del azar, por
lo cual lo primero que habia que desarticular eran las asociaciones ideoldgicas de-represe
tacion simbdlica socigultural que asociaban al arte casi exclusivamenn una practica
masculina, como asi también las practicas histéricas y sociales que legitimaban ese imag
nario.
El articulo de Nochlin continuaba trazando un recorrido histérico acerca del acceso de
las mugres a las instituciones y al estudio en lag@ras de arte, como asi también a la
posibilidad real de produccién y circulacion de obras de artistas mujeres desde el Renac
mi ento a | a actualidad. Evitando unaeexplica
za femeninad el écticas, eluattitul dontinuhlea deela sigsiente manera:
AiLa culpa (€é) no |l a tienen nuestras &strella
les ni nuestros espacios vacios, sino nuestraturisnes y nuestra educaciénentendida
como ente que ab@a todo lo que nos ocurre desde el instante en que entramos en este
mundo de simbolos, signos y sefales cargados de signdic ( € ) As 2, |l a cues
igualdad de la mujed en el arte y en otros terre@osecae no solo en la relativa benev
lencia o eda mala voluntad de los hombres como individuos, ni en la autoconfiariza 0 a
yeccion de las mujeres como individuos, sino mas bien en la naturaleza misma de nuestras
estructuras institucionales y en la percepcion de la realidad que imponen a los sares hum
nos que formamos parte de ellaso. (Nochlin; 1
En este texto, Nochlin inicié una linea de abordaje teérico que fue el sustentoede post
riores asarrollos tedricos e historicos en relacion a la deconstruccion de la historia oficial
del arteentornoal@i ncapaci dad femeninad de | aus muj er €

lando el problema en la educacion, la socializacion y el ejercicio del poder en las practicas
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sociales y culturales. En una linea similar, y en contraposicion con Clement Greenberg,
paa quien el sexo, al igual que la clase o la raza, formaba parte de aquello que el arte debia
intentar superar (o eliminar) para poder sostnen las sociedades capitalistas y fascistas,
escribié Griselda Pollock. La critica norteaimana se preguntaly,qué sucedia cuando es
justamente el sexo aquél que delimita las jerarquias sociales y los lugares asignados a cada
quien? Ambas autoras afirmaban que la historia dertzepeion de las practicas realizadas
por mujeres como parte de una cultura asocapigcticas menores y femeninas, coastit
yeron su recorrido historico a lo largo del siglo XIX, pero eneoorr sus esbozos mucho
antes, quiza desde los origenes mismos de la emergencia de una Teoria Estética.
Al hablar de los inicios sistematicos y tieds del pensamiento estético, no podenes d
jar de mencionar a Imannuel Kant como uno de sus autores claves a lo largo del siglo
XVIIl 'y de toda la tradicion posterior de la teoria estética occidental. No resulta menor de
tacar los visos androcérdos qie se observan en la teoria kantiana, dado que desde alli
podremos rastrear asociaciones ideoldgicas que se instituyen como parte del sentido
comurt® del arte moderno. En relacién a lo bello y lo sublime, Kant realiza una distincion
que pareciera seguir glerrotero histérico e ideoldgico 200 afios después. El pensador
al em8n dice que fien una mujer todas | as veni
caracter de lo bello, en ellas el verdadero centro y, en cambio, entre las cualidadeés mascul
nas sobres| e, desde |l uego, |l o subl i meaerteneluo car ac:
sentimiento innato para todo | o bell e, boni t
ligencia como el masculino, pero es una inteligencia bella; la nuestra ha de sdelitna
gencia profunda, expresi-n de significado eq
El problema es qué entiende Kant por bello y por sublime en relacién a cada uno de los
60sexo0s6. A | o I argo de t odo aacteristinas espeif, e | fi
cas para cada uno de estos sentimientos asoc

ambos agradable, pero de muy diferente modo (...) lo sublime produce agrado pero unido al

terror, en cambio lo bello es agable peroalegg s onri ente (é) | o subli
bell o encanta (€é) | o sublime ha de ser siemp
| o sublime ha de ser sencill o, |l o beill o puec
“fDe acuerdo con |l a posici-n gramsciana, | adeesfera p-:
di scursos que construyen el 6sentido com¥%n6 del mo me r
justoo (Fraser; 1997: 106)
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me , el I ngeni oiaeshgmahde psulfhed [p astu@a es peguana pero bella
( é) |l as cualidades sublimes infunden respet
principalmente el caracter de lo sublime, el amor sexual, el de lo bello. (Ibig)}0la
lista podriacontinar €é Tenemos entonces una dciadastaaunde ad|]
lado, con lo masculino, como grande, profundo y sublime y, al otro, con loifesrmmo
lo pequefio, lo encantador, lo sexual. Todas asociaciones ideoldgicas que no hicieron mas
queayg@ar a configurar un derrotero de | a mujer
(podiamos pensar el objeto para ser admirado, observado, halagado) y el varén como lo
el evado y subl i med.

En este entramado, y ante la afirmacion de la superioridadndasiculino en relacion al
arte y de lo femenino en torno a lo bello y las practicas degradadas, es casi l6gico que las
artistasqueyd i er on acceder a ser consideradas c¢como
del momento, necdaran catalogar su oboracom 6 no f emeni nasao. Lo ide
una muj er, no dejar rastros de | as pireocupac
dasd6. De alusencaadupeesrai daas y de un arte
no le correspondia mas que darmusaigp i r ador a, a | o sumo, Ol a e
|l a artista. Como d e critras uda anujex motse wivade susexo (Ndo ut e n
se desfeminiza), no puede ejercer el arte mas que como amateur. La mujer de gesio no exi
te;cuandoesit e es un h o mb utenpcitaaBea Guascn 2000 an Ho

Si las mujeres fueron histéricamente silenciadas de las instituciones y de las practicas
artisticas, la pregunta que hizo consonancia con la supuesta ausencia de mujere®€n la hist
ria del ate era ¢ qué lugar ocuparon las mujeres a lo largo de la vida artistica occidental? La
respuesta no era, a simple vista, dificil de contestar: musas de aqui y de all4 aparecian
siempre alrededor de Ol a inspiraclapasv del gen
dad, del modelaje, como objetos para ser representadas.

Las mujeres no podian ser mas que las inspiradoras para el genio de los artistas y a la
par, d& an contentarse con su participaci-n en
folletines,arte decaativo, etc). Actividades que ademas, en su mayoria, se realizaban en el
ambito privado. Segundiock y Parker esto se puede ver en La gazette des Betsugde
1860 donde se detall a: nel geni o maenosul i no n

qgue los hombres de genio conciban grandes proyectos arquitectonicos, esculturas mon
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mentales y formas elevadas detpia. En una palabra, dejemos que los hombres se ocupen

de todo aquello que guarda relacion con el gran arte. Dejemos que las sei@rapen de

esos tipos de arte que han preferido siempre, como pasteles, retratos o miniaturas. O la pi
tura de flores, esos prodigios de gracia y frescura que tan sélo pueden rivalizar con la gracia
y la frescura de las propias mujeres. A lasemasj coresponde sobre todo la préactica del

arte grafico, esas laboriosas artes que se compadecen tan bien con el papebd®malyneg
devocion que la mujer honesta desempefia felizmente aqui en la tierra, y que es su rel
gi -no(Parker R; Poitd:i3Mr k G; en Guasch A; I b

Tal como se observa el debate no era solo la supuesta ausencia de artistas mujeres como
parte hacedora del mundo de la cultura y el arte, sino, también, su articulacién cos la repr
sentaci-n de que ese arte eamreanteo mdiedmeernd chao 6§ m
equivalia (¢ equale?) a considerar la practica artistica de las mujeres como parte de una
cultura inferior o degradada. Tal como acl ar
blecer diferencias entre las formas de arte elewalas formas depravadas de la cultura de
masas y sus cooptaciones. El problema es, sobre todo, la continua generizacion ae lo dev
l uado en cuant o que éretenegue no batd mas@pe.aceuatse y: 104
rearticularse a lo largo del sigXIX a partir de la asoation de lo masculino con el arte
elevado y lo femenino con la cultura de masas y lasa&tn 2 as en tanto que
arteo.

Huyssen realiza un sugestivo andlisis en relacion a la configuracion historica, faerteme
tedesarrb | ad a en el siglo XI X y en el Mo-der ni sm
radé der d adecummasas y al var-n en relaci-n con
interesante del analisis de Huyssen es que la cultura de masas, en tanto pattersrpaes
6depravada de |l a cultura, o mal artebd, se as
cultura lo que la mujer es al varon: lo otro, la mala copia, la mala realizacion, lo inferior y
degradado. Segun el autor, a lo largo del siglo XIX, seagesdiscurso excluyente eg-r
lacion a la participacion de la mujer en la esfera del arte que fuerza una cuestion femenina y
de género en la cultura de masas, mientras que la supuésta elevada sigue siendo una
prerrogativa de las actividades masta$i. Segun Huyssen podemos rastrear en muchos
textos de fines del silgo XIX esta articulacién y asociacion de la cultureesksm partir

de caracteristicas femeninas y peyorativas.

33



En prefacio de la novel&erminie Lacerteux(1865) sus autores, los he&nos Ga-
court,ac an | o que ellos denominan | as Ofalsas n
Nfaquel | asntes, bmemotias sle vagaburados y prostitutas, confesiones de alcoba,
obscenidades eroticas, escdod que se levantan la falda en ladrieras de las librarias.
La novela verdadera es definida emtcaste como rigurosa y pura. Se caracteriza por su
cientificismo y ofrece, en lugarde seni e nt o, l o que | os autores |
del amor 0. Tambi ®n el Diario Di¢ Geaeltsohaf{188%) doaddkised or i a |
destaca que fihay que e mancirapiade lo$ @incipianteer at ur
bien educados y de las viejas chismosas de ambos sexos y de la retdrica vacia y pomposa
de la critica de lasvieasshmosas 6 (Huyssen; Op. Cit.: 98).
En ambas citas se observa de qué modo toda manifestacion asociada a fines del siglo
XIX a la cultura de masas (como ser folletines, novelas por entregas, etc.) teniaata rotul
cion no s6lo de mal arte, sino, ademas, darSaulacion ideoldgica con practicas feriaen
nas, por ende degradas. De alli que la significacién de las masas y de la cultura de masas en
tanto que femenina lleve siempre el rétulo de oposicidén, u obstaculo al arte verdadero.
Huyssen af i r mial reqomcxer el hiescho deeqae ladiderftificacion de la mujer
con la masa exhibe implicaciones politicas [de alli que] una critica al mecanismo de la cu

tura burguesa va acompafado por wuna exhibici

(Idem; 102)

Ehneste marco | a lucha por |l a visibilidad fe
menor cuando todo arte realizado pore-mujeres
ni nod omoimoo sdien 6 mal arte o arte metanihd . No s

practicas artisticas, pero si de discurrir criticamente por sobre las practicas sociales que las

sostenzan y |l egitimaban. Si para ser un 06gen

genérica, ello no podia mas que producir la reiteras®nn orden androcéntrico en la{pr

pia escena art2stica. El arte de | asn-mujeres

tracara del O6arte masculinod sino del OArtebo0
En este marco es que se encuentra un doble abordaje de los movimieltissdeid-

nistas®® por un lado, el referido a las técnicas y materiales utilizados (y reivindicadas) en

YVale decir que el 6arte feministad no debe ser asoci
condick n causal de | o que, a s i.mEpatteefeministgporael condrariose a e | 0s e
enmarca dentro del feminismo como teorias y practicas criticas especificas. El feminismo es un movimiento
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las practicas artisticas. Se destacan el uso de materiales especificos consideradas historic
mente por laideol# a andr oc®ntri ca oca etejidd fazanesanias) os 6,
la cerdmica, el trabajoconlamatem (|l a ti erra como met 8fora d
otro, la reivindicacion de las miradas femeninas en torno al cuerpo, la sexualidag-y el d
seo, experimentando como actividad artista | a reafi rmaci -n de | a i
mej or dicho, | a necesidad de una nuewa maner
chos de estos elementos fueron los que conformaron las primeras busquedas de las acciones
artisticas que indagaronenl construcci -n de identidad y sub
Son estos procesos de produccion y busquedas de otras representaciones en torno al
género, al cuerpo, al sexo, los que convocan la posibilidad de una relectura (no afirmativa)
de la escena esigd. Es aqui donde se torna importante la puesta en discusion que-establ
cio el movimientofermi sta de | os afos 660 y 070: S i | o
ell o estaba asosbada kh dcubkbt meaodé, mcierto
al menos de resistencia) estaria emti@dar aquellos polos silenciados histéricamente: la
6cultura de masas6, O0el arte menordé y o6l a mu
Al discutir las clasificaciones y los ordenamientos (sexistas) de las practicas culturales
de la sciedad, lairrupcion de las mujeres en el espacio artistico (y en la institucién arte
consagrada hasta | a d®cada del 660) produjo
bien puede pensarsento una nueva reconfiguracion entre el arte y la vida y como modo
de proponer nuevos cruces en las producciones y recepciones estéticas.
Desde este presupuesto, ¢que seria lo propio de estas de nuevas relaciones de accion
(produccién), visibilidad y sensibilidad que se ponen en juego a partir de la mitad del siglo
XX? ¢de que manera se hace visible en el arte las preguntas que surgieron acerca de los
estereotiposdegéno dur ant e6 1% adilw® réoe6gP2 menes de vVvi s
accion estética, ponen en sti@én? ¢ qué rasgos politicamente conservadorasroptivos
encontramos en esa puesta en visibilidad ac

identidades genéricas o sexuales? Como se dijo, en este cruce comienzan a delinearse dos

que puso en cuestién el orden existente, efipatiente el orden androcéntrico existente. Dentro de este
movimiento se encuentran diversas posturas, desde aquellas que hacen énfasis en la diversidad sexual hasta
las actuales teorias denominadas queer. Sin embargo se considera que el hecho dasdasigtinciones
indentitarias en torno a la sexualidad, al género y al sexo estan en el eje de cualquiera de estas teorias, aun
cuando sean rivales entre Bemos delineando a lo largo del ensayo diversos acercamientos que permitan
discutir estas diferecias o similitudes.
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grandes ejes que seran parte de la tradiciérepor del movimientdeminista artistico: la
representaci-n de | a mujer (la auto iFepresen
nado femeninod 0o su posterior puesta-en di sc

ducciodn artistica que asociaban ciertas practicasocond d e gr aed b b o . 6 f em
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Capitulo I
La b¥%Wsqueda de i m8genes pr-opodas. E I

1. La recuperacion de los trazos silenciados

ASi una pretende hacer un arte revol
primero tiene que serlo entérmirdg t 2 st i cos 0
Ménica Mayer

La d®cada de | os 0670 marc- un per2@do hi st
truccion de aquella parte silenciada que, metaforizando a muchos teoricos, podriamos co
siderar Idatapadté mat e con ellfemiaismb,&on jas paaticas el a c i
artistas de |l as mujeres gue no se adecuaban
geni o06. Si h oy ,imos a la pealipancian de2divérshs muassras slie artistas
mujere$® de épocas pasadas esciga a la discusion critica que se originé durante estos
afnos y que, posteriormente, ayudé a trazar el lazo de visibilidad de las artistas goe no ha
ian sido considerada como parte de la escena estética de su época.

Segun Laura Cottingham, la reivindicaah de o6l a muj er 6, el deseo
participacion de las mujeres en la cultura, la alianza entre lesbianas y no lesbianas y la po
nografia, fueron las primeras cuestiones que se propusieron las artistas durante los setenta.
Asi, mas practica quedricamente, las artistas y criticas de la época comenzaron con lo
qgue, ellas mismas, denoraion un trabajo genealdgico acerca de las representaciones que
habian circulado histéricamente enacgn a la intervencion de las mujeres en el mundo
artistica

Tenemos entonces, en |l a d®cada de | os afos
grandes ejes que, si bien diversos, se complementaron en sus reclamos y producciones: por

un lado, mustras y acciones publicas que pusieron de manifiesto la disccidiméen

2 Por soélo citar tres ejemplos diferentes, podemos decir gamigmarzo ajulio de 2007 se llevo adelante

enel Museum of Contemporary Art (MOCA) de Los AngelesnuestraVACK! Art and the Feminist Rev

lution que agrup6 a mas del artistas mujeres de todo el mundo y cuyas obras abarcan una retrospectiva que
va desde el afit965 hasta 198 Entre las artistas podemos mencionavlarina Abramovic, Lygia Clark,

Louise Bourgeois, Eva Hesse, Joan Jonas, Ana Mendieta, Yoko Ono, NamoyySfalie ExportMagdde-

na AbakanowiczHelena Almeida, Theresa Hak Kyung Cha o de Assia Djdlaanbién, con el mismo ceit

rio, se realizé en marzo de 2007, en el Brookyln Museum, la mu@ktbal FeminismsY en elMuseo de

Bellas Artes de Bilbaode junio a septiembre de 2007 se llevo adelante la mu€iss#iss BangBang. 45

afios de Arte y Feminismoon artistas comBarbara Kruger, Ulrike Rosembach, Martha Rosler, Yoko Ono,
Zoe Leonard, VNS Matrix, Maite Garbayo, Guerrilla Girls y CatherineeOpi
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terminos de invisibiliacion y falta real de exposiciones de obras) de las artistas mujeres.

Estas escenas se caracterizaron por asemejarse a las manifestaciones tipicas de los mov
mientos politicos de la época en gah Por otro, la realizacidbde manifestaciones que,
repropiandose de ciertas caracteristicas posvanguardistas, apuntaron a modificarlos marg

nes de produccion de las obras, poniendo especii®m®n los modos de representacion

de la experiencia femenina del cuerpoyenlosdemts asoci ados a -0l a muj
noo.

En estos primeros abordajes artisticos, el cuerpo propio se trabajé desde una sloble per
pecti va: hubo quienes experimentaron el cuer
artisticas y hubo quienes indagaren la pintura, en la fotografia, en la realizacion de-mat
riales de cerdmica, las instalaciones, como modos de representar el cuerpo femenino. Este
abordaje era radicalmente diferente en relacion al cuerpo para ser representado que se habia
elaborado tadicionalmente mediante la mirada voyeuristica del varon. En este sentido, la
mayoria de los trabajos y performances de la época, concibieron al cuerpo como el medio
propicio no s-lo para Orepresentar6 un cuer |
perturbadores de las puestas en escena hacia el espectador, como modo de posibilitar una
experiencia radicalmente diferente sobre el cuerpo propio. Entre las primeras performances
y happenings se pueden mencionar las realizadas por Yoko Ono junto aFlynapedu-
rante 1959 y 1961. El grupo, a partir de la busqueda de trasformar los conceptos de autoria
y obra, realiz6 diversas acciones que discutian las diferencias sexuales y étnicas- Se dest
can en sus producciones films coRape (1969) Iy (1970), ambe intentando trabajar
en torno a las imagenes de la camara sobre el cuerpo de la mujer.

Otra artista relevante de la época es la Austriaca Valie Export. La artista comenz6 por
modificas e su apel |l i do Ep @ pasumikeodo como nombrespeo urean 0
pal abraifqeue &Gdiegnmpre y en todas parteso. Exp
tradicionales de feminidad a partir de las performances, el video, las fotografias ydas acci
nes p¥%blicas de | a Viena decildass o0y7 00 e Unan dael
la época fue su videbappund Tasktind1968) donde buscé desafiar la mirada masculina
y voyeuristica del cine de la época. La filmacion fue acompafiada de otra performance tit

ladaAktionshose: genitalparfik(1969). Ahi la artist se paseaba por un cine vienés porno

L pantalones de accién: panico genital
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vestida con pantalones militares abiertos en la vagina y sosteniaa ametralladora. Al

grito de fAaqu? hay wunos genitales femeninos

gui erano | os espeecnt apdaonrteasl,| a8 veild osse xdoe nfveemme ni n
sultando | a asquerosidad de | a artistabo.
Otra de |l as artistas que hizo de su cuer p¢

Schneeman. La artista estadounidense fue una de las primeras artistas mujelizaresu

propio cuerpo como abordaje de las manifestaciones estéticas (posteriormente conocido
como Body Art?). En Native Beautie$196264), el cuerpo femenino fue trabajado como
objeto, representando la @lia masculina por sobre el cuerpo de laeanuEnMeat Joy

(1964) la experiencia tactil del cuerpo se trasformo en el eje central de la perform&nce mu
timedia que representaba una interaccidn orgiastica entre varios varones y mujeres ma
chados de pintura (remitiendo a la sangre) que se pasebah ggmenario retorciéndose

con animales crudos. Por ultimo, leerior Scroll (1975), la artista realizé una performa

ces completamente desnuda en la que iba extrayendo un papel enrollado del interior de su
vagina, para, posteriormente, leer el texto igscEl mismo era un manuscrito sobre el
cuerpo femenino como fuente de conocimiento y una proclamacion a un tiempo mas alla
del androcentri smo. En voz alta |l a artista i
de muchas formas: como forma fisicanceptual, forma escultérica, como un referente
arquitectonico, la fuente del conocimiento sagrado, el éxtasis, el pasaje del nacimiento,
transfamacion. Vi a la vagina como una camara traslicida de la cual la serpiente era un
modelo externo: animada psu pasaje de lo visible a lo invisible, una espiral con la forma

del deseo y misterios generativos, con las caracteristicas del poder sexual tanto femenino
como masculino. Esta fuente de conocimiento interior sera simbolizada como la tlave pr

mariaqueurdii ca el esp2ritu y |l a®®carne en |l a ador a

“2 i EBody artes un arte que se sirve del cuerpo humano, habitualmente el del propio artista, como medio.
Desde finales de | o0os afos 0660 ha sido una de | as for
muchos sentidos, representa una reaccion contra la impersordgidade Conceptual y del Mimalisma

Como afirmé Vito Acconci, lo que faltaba en gran parte del arte de la época era la presencia corpoérea del
cr e a (DempseyOp. Cit:244).

3| thought of the vagina in many waysphysically, conceptually: as a sculptural form, an architecture ref

rent, the sources of sacred knowledge, ecstasy, birth passage, transformation. |1 saw the vagina as a translucent
chamber of which the serpent was an outwadadiel: enlivened by it's passage from the visible to theiinvis

ble, a spiraled coil ringed with the shape of desire and generative mysteries, attributes of both female and
male sexual power. This source of interior knowledge would be symbolized as g ypimdex unifying

spirit and flesh in Goddess worship.a(traduccion nos pertenecen http://www.caroleeschneemann.com).
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También la escultora polaca Magdalena Abakanowicz, (considerada una de las antec
dentes ttectas de los modos de producciérirtie Dinner Party, trabajo el cuerpo a partir
de las esculturas,tan cul ando en | os materiales escult . r
sanzab6, de costura y de tapicer2za. Otro trab
New York) Ana Mendieta. El trabajo de esta artista se enmarca en el denominado Earth art
es decir Auna de | as muchas corrientes que p
rente a materiales y localizaciones [y] utilizé el entorno natural como material, caincidie
do con un creciente interés con la ecologia y una toma de conaenlas peligros de la
contaminaci-no (Dempsey; Op. Cit: 260) . L a
vuel ta al 6seno materno6é al trabajarS-en una
lueta (1973), Mendieta cre6 mas de cien obras en ldgsase cubridé y metié en la tierra,
o recre0 la imagen de su cuerpo en la tierra al usar elementos naturales como pedras o v
las.

Por ultimo, Martha Rosler, fue una de las artistas pioneras en realizar indagaciones en
formato video, con su conocidaratSemiotics of the Kitchéh(1975). En esta obra Rosler
indago en torno a los significados semiéticos entre lo publico y lo privado, en relacion a los
|l ugares asignados a |l a mujer y |l a coe&ina con
sentada al ed de cualquier programa de television actual de utilisima, la artista hace una
cr2tica al l ugar y |l as actividades de 61l a mu
de la mujer en ese lugar y su confinamiento en el espacio privado.

También,d i nes de | os afos 660 y princiagios de
nifestciones de artistas mujeres en las calles de New York. Colectivos\Women Artist
in Revolution(WAR), fundado en 1969 e integrado por Nancy Spero, Ann Harris, Joyce
Kozloff y Barbara Zucker drt Workers Coalitioncentraron su atencion en la disputa
acerca de la sociedad civil y el coxtte politico del momento (recordemos la guerra de
Vietnam, las luchas contra el colonialismo en Argelia, Angola, las luchas latinoarasrican
en Guatemala, Nicaragua, Bolivia, Cuba, México, las revueltas estudiantiles en Francia,

Praga, Checoslovaquia, etc).

24\/er anexo.

40



1. Cut Piece (1964). Yoko Ono. 2. Wish tTriece (1999). Y. Ono.

3/4. Aktionshose: Genitalpanik (1969). Valie Export.
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' 5. Cargo Cult - (1966-1972). Martha. Rosler.
8. Interior Scroll (1975).Carole Schneeman.

}d 6. Cold Meet - Body beautiful, or beauty knows
- ~= no pains (1966-1972). M. Rosler.

= . 9. Meat Joy (1964).C. Schneeman.
ﬁ 7. Damp Meat - Body beautiful,
or beauty knows no pains (1966-1972). M. Rosler.

10. Evaporation-Noon (1974).C. Schneeman.
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11/12. Art Worker Coalition (1971).

13/14.Women artist in Revolution (1971).

15. Embryology (1978-1980). Marina Abakanowicz.

16. Stated figures (1974). M. Abakanowicz.
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Entre esas primeras artistas se destaca la participacion de Lucy Lippard quien junto a Ble
da Miller, Faith Ringgold y Poppy Jokon formaron eAd hocComité of Women Artist
Group, uno de los primeros colectivos de artistas mujeresajnaron participacion en la
escena publica de aquellos afios. Por ultimo, también podemos citar las intervenciones del
colectivoWowen in the Art§WIA), cuyas acciones, entre 1970 y 1972, fueron de las pr
meras en producir una visibilidad publica de los colectivos de arte feminista. El corolario
de estos primeros movimientos fue la conformacion, en 1972rtistls in Residence &
llery (AIR), unacooperativa para mujeres artistas que se trasformé en lugacuwengo y
produccion de arte feminista

En estas muestras callejeras los modos de produccién mas utilizados fueron las clasicas
marifestaciones (de consignas y panfletos) a lo largo de lks @c@rcanas a los museos
newyor qui nos. All2 se produjeron Opamfl etead
ducciones callejeras que intentaban interpelar a los caminantes de la ciudad. Algunas de las
estrategias dispuestas como modo de hacer visibleolectivo que no figuraba en las
cronicas de arte del momento fueron las realizaciones de performances y happeeings call
jeros que col ocar asveanildooss 66 epsopre cftuaedroar edse | d ersepg
de la mirada, haciéndolos participescdela una de las actividades; a ello se sumaron la
utilizacion de medios audiovisuales que proyectaban imagenes de alguna prodiecion pr
via o0 ensayos de alguna performance para captar la atencion del publico.

Ante la invisibilizacién de las mujeres coradistas, tanto en las muestras de los museos
norteamericands, en los libros de historia de arte y en los circuitos de galerias, lais pract
cas artisticas se convirtieron en parte de la escena publica en las calles. Segun Lépez Anaya
estos colectivos dertistas, ademas de las performances callejeras, se movilizaban a partir

de practicas como sexfas publicas frente al museo o solicitadas en los diarios y panfletos

A modo de ejemplo, y seg¥n leotrelosi7623 cM®osdbe40 dibupoyd e mos d
2.100 grabads del Museo del Prado, se encuentran 12 obras de artistas mujeres, y de esas doce obras, una

esta expuest&n d Museo Nacional de Arte Contempordneo Reina Sofia (MNACRS), en su colection pe

manente de pinturae 140 pintoressélo 12 son pintorasun 30% de artistas mujeres expusieron en Galerias

de la CAV en 1991, frente a un 70% de artistas varones y, en la edicion de ARCO de ese mismoeafio, la pr

sencia de obras de artistas mujeres rondaba el 5%, sin que se apreciaran diferencias significatoas entre

datos referidos al Estado espafiol y los relativos a paises como Alemania, Italia, Francia, Gran Bregafia o Est

dos Unidos ( M®nde z; 1999). Tambi ®n, Rosa Martz2znez, curado
en laBienal de Venecide 1895, afio déundacion de La Biennale, hubo un 2%rdejeres seleccionadas. En

1995, es decir, cieafios mas tarde, este porcentaje sélo habia crbesta el 8% (en Martinez; 200Por

ul ti mo, l a artista mexi c aTata Mddermen toads,Ma/984 artistas eefral a qu e
sentados en su col ec(eniMayer;2088) | o 348 son mujereso
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gue se entregaban en lalles. Los grupos se concentraron en apuntar a la invisibitidad
las artistas en las muestras anuales de los museos newyorkinos, estrategia que constituy6 un
hito en los modos de protesta y visibilidad posterior de los movimientos feministas artist
COos.

En 1976 Linda Nochlin y Ann Sutherland organizaron en Los Asgeéteinty Museum
of Art una de las primeras exposiciones abocada exclusivamente a artistas mujeres en el
circuito tradicional de circulacion del artdé/omen Artist. 1550950 Las curadoraser
uni eron | as producci ones dpeon@aditcionad deartesleanu j er e s
de el renacimiento a la actualidad, conformando una muestra que alcanzaba las 150 obras.
Artistas como Artemisa Gentileschi, Paula ModersBenoker y Frida Kahlo figurarome
tre | as el egidas quaci aarofanom dnopirichmenté poxlplom™a me nt o
los argumentos de inexistencia de artistas mujeres a lo largo de la historia moderna. Las
obras fueron expuestas siguiendo un criterio cronolégico e histérico, a partir del cual se
organi zar on di fdreciamune@anoraina toegivws @enaral de las pr
ducciones de artistas mujeres a lo largo de diferentes periodos histéricos, sus técnicas de
produccion y en los momentos artisticos en que se produjeron.

En todas estas produdaowi drearse nliar orbe d rdes eamgtuaed i
el ideal del cuerpo de la mujer, de su actividad artistica, de su historica invisibilizacién,
etc.) aparecié como una cuestion relevante. Una de las obras mas emblematicas de estos
debates fue (y es) la instgion de Jidy Chicago (como mentora de la misma, aunque en su
realizacion participaron casi 250 artistaB)e Dinner Part§’. Repuesta en Marzo de 2007
en elCenter for Feminist Art Elizabeth Sacklelel Brooklyn Museum de Nueva York, la
instalacién se produjo eet 1974 y 1979 y es considerada una de las primeras grandes
obras de reivindicacion de lo femenino y de puesta en visibilidad publica del movimiento
artistico feminista.

Similar al libro teérico de Simone de Beauvoir, EI Segundo Sexo, las criticasdandiv
en Oant es The Rilmey Pantygdséda ylrepudiada, la obra de la artista @orte

mericana a sido uno de los pilares del debate en torno a las artes contemporaneas. Por un

®Mantendremos a |l o largo del trabaj o el nombre origi
embargo creemos que ese nombre no significa cabalmente elen@mbre de la Instalacion. En tal caso nos
hubiera resultado m8s adecuado 06EIPaBamgio detfiesta, oque expr
reivindicacion festiva.
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lado en relacidon a la puesta en escena y su repercusion al momenteadpdadon (por la
visibilizacion historica, artistica y politica de las mujeres en el espacio publico gue se

pusa Por otro lado, en relacién a los modos de produccidén con que se trabajézatleeal

(el trabajo colectivo, las técnicas de bordadoturas, la utilizacién de elementos decprat

vos y artesanales, la indagacion historica, etc.). ElI motivo de su eleccion patarlabe
continuacion se debe a su actual permanencia, tantwidastomo artisticamente, a los
debates que se erigieron em@mento mismo de su puesta en escena (y en suickapar

ya en pleno siglo XXI), y a que, en ella, podemos observar muchas de las practicas puestas

en visibilidad por el arte feminista.

1.2. El banquete de las camarerasThe Dinner Party(19741979).

iSomos camareras del banque
Janis Joplin

fiThe Di nn e rintefade reinterpretarsia Ultima Cena
desde el punto de vistade laspersogase han preparado siempr

Judy Chicago

Segun algunas lecturas en tornbhe Dinne Party, y en relatos de la propia Chicago, la
intencidn original del proyecto puede remitirse a la famosa obra de Leonardo Dd_&inci
Ultima Cena La idea original nace de realizar una reinterpretacion del punto de vista ma
culino de aquél aadroa partr  d e | punto de vista de | as que
comi dabéb. D e ntidod dueé se instasranckio ternosa éos 13 lugares que constituyen
cada uno de los lados de la mesa: uno en sentido de reapropiacion (femebinbljtoea
Cena Otro cebido a que el nimero trece es el nUmero asignado en las historias populares a
las integrantes de un aquelarre (recordemos las significaciones populares de las mujeres
como Obrujasé). As?2 hi wudentasbo comotups, & puestegdn i f i ¢ a
Chicago asume esos significados para recontextualizarlos en una mirada artistica feminista
critica.

En primer lugar se trabajara el proceso de creacion de la obra y los modos de produccion
gue se pusieron en escena en la instalacion, haciendo folguerasade los elementos que
se utilizzron. Posteriormente, se abordaran algunos de los debates que se produjeron en
torno a la obra a partir del lugar de las mujeres, los modos de comprender lo femenino, la

visibilidad estética que produjo, entre otroscesuposibles.
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La obra consiste en una gran instalatidue simboliza una cena y que consta de cuatro
grandes bl oques o0 ej es: |l a mesa, 0el pi so de h
de Odniie@dmw a | a habitaci alaciond|ldeadbeen sopjun®mpar uent r :
el equipo derhe Dinner Partydisefiados por Jean Pierre Larochette, director del Taller de
Tapiceria de San Fraisco, y realizados por Ken Gilliam, la instalacion comienza en una
habitacién previa donde hay 6 tapices. £ado esta realizado a través de una técnica de
tejido popular durante el renacimiento (y prohibida) denomiradaissonen coloresa-
jOs, negro y oro que, segun algunas integprehes, podria asociarse a los tonos utilizados
por Da Vinci enLa Ultima Gena Los tapices se caracterizan por la abstraccion de sus fo
mas, aunque se vislumbran imagenes conceptuales relacionadas a las significagiones pr
historicas en torno a las vulvas.

Cada tapiz tiene bordada una frase que, juntas, forman el siguiente iocemant - t odo |
gue tenia delante de ella / y les hizo sefiales de que vieran/ y ellos tuvieron a partir de esa

dia una ision en todas las cosas/ y después todo lo que los dividié se unificd/ y después

todos |l os lugares % Qomo prineras aproximaaones puedenpeE d ®n 0 .
sarse que, parodiando en su escritura un ci e
creabo, Di os, afodistéricamente son drovar@ny estaiahora, herejemente

puesto en la voz (y el ojo) de unajjpr. ES mas, si, segun los relatos miticos y biblicos

Lilith, ?° la primera mujer hecha por Dios, fue expulsada del Edén por igualarse al varén en

su fuerza y no querer someterse ni subordinarse a él, aqui no solo se reivindica el lugar de

la mujersinoqueselpone como O6creadora de | as cosas Yy

Dios despético Yahve narrado en la Biblide Dinner Partynvita a la entrada del Edén y

2"Segtin Amy Dempsey lmis t a | a cpia-rnt efi csouns o r 266 eonetensamhiaje iy lossHappf os 6
nings[son] ambientes que se adaptaban al espacio circundante como claro rechazo a la practoaltradici

incorporaban al espectador dentro de la obra. Expansivas y envolventes, estas obras pretendianaser canaliz
dordenuevas deas y no simples recept8culos de sigwmificado
creto o adecuadas par fop.Gi2B@rentes emplazamientoso.

% And She Gathered All before H&#knd She made for them A Sign to $&ed lo They saw a Vision

From this day forth Like to like in All thing&nd then all that divided them merdéahd then Everywhere

was Eden Once agaifLa traduccion de este pasaje, asi como todas las citas, pasajes o referencids de Ch

cago a la obra nos pertenecefodas fueronxraidas del Brooklyn Museum. www.brookynmuseum.org)

De manera magistral lo relata, I|iterariamente, Pri mc
Hi storia de | a mujer est8 narrada dos vastasesnede maner
suelo. Lilit no estaba de acuerdo. ¢porqué yo debajo? Adan intento forzarla, pero iguales en cuanto a fuerza, y

no lo consiguid, entonces pidié ayuda a Dios. El era un varén, y seguro que le daria la razén. Asi ocurri6 en

efecto, pero Lilit 8 rebeld: o derechos iguales o0 nada. Y como los dos varones insistian, ella blasfemé contra

el Sefior, se convirtié en diablesa, sali6 volando y fue a internarse en el fondoélél thawi; 1989: 30)
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asume la aparicion de la Diosa por fuera del relato del castigo y el terror, poniende en vis

biidad ese 6todod que ha sido pensado ciomo una
mi ento entre | os seres humanos. As?2 mi smo, [
herej2a hacia | a O6solemnidad de | acobttati ma Ce

la hisbria del arte androcéntrico y, por otro, contra el cristianismo y el lugar de las mujeres

en él.
1.2.b. Ni 6geniaso6 ni 6extepcionesd. EI 6pi
L a mesa se | evant a sobre | a b a srealizadl® | deno

aproximadamente con 2300 azulejos de porcelana sobre los que se inscribierom999 no

bres mas de mujeres de diversas actividades y procedencias mitico religiosas e historicas.

El piso cumple no s-1lo | a f uncaicamente,deg- 6 based
sata el contexto histdrico y cultural de la época en que vivieron cada una de las invitadas a

la mesa. Los nombres que se observan en los azulejos fueron pensados en relacion a las 39
mujeres que ocupa un lugar en la mesa, de acuerdooadardancia en las diversas exp

riencias vitales, la contribucion historica, el periodo deyde y el lugar de residencia o

desarrollo de sus acciones.

El proceso de investigacion y seleccion de los nombres que finalmente se pintaron sobre
cada azulejoesrealizé paralelamente a la produccion general de la puesta y llevo un tiempo
aproximado de 2 afios. Diane Gelon y Ann Isolde fueron las coordinadoras de esa etapa del
proyecto donde se recolectaron aproximadamente 3000 nombres, de los cuales se selecci
naron los 999 queifalmente formaron parte de la puesta final. Segun los integrantes del
proyecto, el criterio final de seleccion dependid de la contribucion realizada por cada una
de las mujeres mencionadas aimento historico y social en que habitabalg atencion
de mejorar las condiciones socio historicas de las mujeres de su época y a la puesta en a
cion de diversas actividades que resultaron vitales para el desarrollo histérico, sokial y cu

tural posterior de las mujeres.

% The Heritage Floor.
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Cabe mencionar quen el piso se destaca una amplia diversidad de mujeres en aempar
cién a la mesa principal aunque, en su gran mayoria, pertenecen a la civilizacion e historia
mitica occidental. Entre ellos encontramos los nombres de diosas, figuras mitologieas, fig
ras rdigiosas, lideres de gobierno, empresarias, escritoras, artistas, masicas, actré&ees, balil
rinas, cineastas, arquitas, historiadoras, educadoras, figuras militares, atletas, médicas,
cientificas, filantropas, activistas y sufragistas. Se iran mencioregdoas de las tantas
mujeres a lo largo de la descripcion de la mesa principal.

1.2.c. Sobre I os panel es del contexto hist

Los paneles que completan la instalacion contienen las referencias historicas. Bordeando
la mesa se colooan siete grandes paneles, realizados en bricolaje y pintados a mano (tanto
las fotos como los textos que alli aparecen) que retratan las vidas de las mujeres miticas e
histéricas cuyos nombres se mencionan en toda la instalacion. En estos panelegese inclu
todos los nombres de las mujeres mencionadas en el piso, una breve referencia biografica
de cada una e imagenest@igraficas y pictoricas) que pueden relacionarse con la vida de
las mujeres mencionadas. Todo ello enmarcado en un contexto historida sgretido a la
seleccion de los nombres.

Por otra parte, en otro costado de la instalacion, hay tres paneles mas realizades en fot
grafias blanco y negro, donde se observan los rostros de cada uno de los participantes en el
proceso de produccién déne Dnner Party la actividad que cada cual realizaba y ehtie
po de participacion en el proyecto. Si bien en los inicios de gestacion de la instalacién Judy
Chicago comenzé a orgaar y armar los bocetos de manera solitaria, al poco tiempo se
fue gestando drabajo colectivo y de produccion colectiva, un poco por la magnitud del
proyecto y otro para romper con la idea de la autoria personal de la obra de arte.i-Los part
cipantes que trabajaron constantemente dentro del estudio de realizacion de la mstalacio
fueron en total 129, los participantes externos (que realizaron otras actividades y-contrib

yeron al trabajo final) fueron otros 2%9De alli que la instalacién cuente con diversaes m

31 Algunos de s participantesalla instalacion fueron: Daphne Ahlenius, Marilyn Akers, Pat Akers, Katie
Amend, Marilyn Anderson, Ruth Askey, Cynthia Betty, Marjorie Biggs, Judy Blankman, Terry Blecher, Sh
ron Bonnell, Susan Brenner, Thelma Brenner, Julie Brown, Frances Budden, RetekB8usan Chaires,
Pamela Checkie, Aldeth Spence Christy, Marguerite Clair, May Cohen, Audrey Cowan, Joyce Cowan, Ruth
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teriales de produccion, que son los que le dan el sentido finaluptiver a la obra, rre
los que ya mencionamos la ceramica, la costura, la gréfica, la fotografia y tambin el pr
ceso de investigacion documental que requirio la indagacion historica.

1.2.d. E I fest2né | a distribuci-n de | a mes

La mesa es, segurantenla parte mas conocida y discutida de la instalacién. Erssus a
pectos formales es una mesa con forma de triangulo equilatero, de unos quince metros de
cada lado, donde cada uno representa una época en la historia de la humanidad.iSegun Ch
cago, la eledén de una mesa triangular equilatera intenta representar la igualdad de las
muj eres con respecto a | os varones que, as o
silenciaban | a 6otra mitaddé de o6l a Humani dad
banquete, cada una con un céliz, cubgey un plato realizados en ceramica, pintados o
esculpidos con formas diversas en una coamlghm de vulvas y mariposas. También, a
cada una le corresponde un mantel y servilletas especificas, bordadas coteslitexten
res, telas o elementos que conforman diversas significaciones de acuerdo a la mujer de que
se trate. En cuanto al Crit ersiasose dcepargnedé ecci - r
recuper ai siléncmdgs eue éusrén parte de diversnementos histéricos y que,
sin embargo, no figuraban en los libros de historia universal (salvo excepciones). €as muj

res que se encuentran en cada uno de los lados estaban agrupadas de la sigaiante man

Crane, Laura Dahlkamp, Lynn Dale, Holly Davis, Michelle Davis, Sandi Dawson, Ellen Dinerman, Jan Marie
DuBois, Elizabeth Eakins, LauEdkins, Marny Elliot, Kathy Erteman, Faye Evans, Peter Fieweger, Marianne
Fowler, Cherié Frainé, Libby Frost, JoAnn Garcia, Diane Gelon, Ken Gilliam, Dorothy Goodwill, Winifred
Grant, Estelle Greenblatt, Amanda Haas, Jan Hanson, Judy Hartle, Arla HestBob@ Hill, Susan Hill,
Shannon Hogan, Meredith Dalglistorton , A. Springer Hunt, Elaine Ireland, Ann Isolde, Anita Johnson,

Lyn Jones, Nancy Jones, Sharon Kagan, Bonnie Keller, Cathryn Keller, David Kessenich, Judye Keyes, Mary
Helen Krehbiel, Sherfiederman, Julie Leigh, Ruth Leverton, Virginia Levie, Thea Litsios, C. Alec MacL

an, Shelly Mark, Mary Markovski, Stephanie G. Martin, Sandra Marvel, Judith Mathieson, Laure McKinnon,
Marie McMahon, Mary McNally, Susan McTigue, Amy Meadow, Chelsea Milkathy Miller, Judy Mu-

ford, Juliet Myers, Natalie Neith , Laura Nelson, L. A. Olsen, Logan Palmer, Anne Marie Pois, Dorothy Polin,
Lynda Prater, Linda Preuss, Betsy Quayle, Rosemarie Radmaker, Charlotte Ranke, Rudi Richardson, Martie
Rotchford, Roberta Rbman, Bergin Ruse, Karen Schmidt, Kathleen Schneider, Mary Lee Schoenhrun, Pa
line Schwartz, Elfi Schwitkis, Manya Shapiro, Linda Shelp, Dee Shkolnick, Helene Simich, Louise Simpson,
Leonard Skuro, Elsa Karen Spangenberg, Sarah Starr, Millie Stein, i@atBéfter, Leslie Stone, Gent $tu

geon, Beth Thielen, Margaret Thomas, Sally Torrance, Kacy Treadway, Sally Turner, Karen Valentine, Betty
Van Atta, Constance von Briesen, Audrey Wallace, Adrienne Weiss, Judith Wilson.

%2 Nos referimos al genéricomujsre y no sol amente a O6personas f2sicaso.
representaciones de diosas miticas, de mujeres pertenecientes a relatos y leyendas populares, entre otras.
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12.e.Alal-aY si Di os f u Delaprehisioda ataurgmea cléBics”. fi

Este lado de la mesa a su vez esta subdividido en dos grandes épocas, una g&e hace ref
rencia a figuras miticas/religiosas y otra a figuras histéricas. Tanto en cada uno de-los ma
teles bordados como en los platosimislos graficos que se observan, se utilizanexpr
siones culturales (artists) de la época soelstérica a la que se refiéfe
La mesa comienza coba Diosa Primitiva(Primordial Goddesg® simbolizando las
primeras tadiciones y mitos de las civilizaanes prehistoricas y antiguas y el vinculo de
las sociedades con sus/las diosas. En cierto sentido, la inclusiobDided&rimitivacomo
primer referente de la mesa, simboliza un supuesto mitico matriarcado. Si se observan los
elementos con que se prgd el mantel, se puede decir que los sentidos de la puesta en
escena se basan en vincular ciertagtirci ones m2ticas y paganas C
madred que, a modo del espiral en que inicia
comienza.Asi mismo, ese espiral representa lasgaiats cestas y ceramicas con formas
espiraladas que hacian las mujeres prehistéricas. También hace referencia al arte primitivo,
en el cual el espiral es un motivo recurrente y se piensa que es un simbolo de yaddios
lo sagrado femenino.
Los elementos vinculados a la naturaleza hacen referencia a las antiguas tradiciones de
las diosas, en las que las mujeres eran creadoras y se las vinculaba con la madra-tierra (m
teria). Estas simbologias cumplen un papel prifial dado que, histéricamente, se ha: as
ciado a |l a mujeres con 6l a naturalezabé (con
madred (aquell o que dar2a vida). Seg¥n el Di
mayoria de las comunidades deléBtitico Superior y el Neolitico, consideraban sagrado
al Y%tero, lugar fAde donde todo sale y a dond
El lugar de la mesa fue inspirado originariamente en la OEesn proveniente de la
mitologia griegaPiosa Primordial que seria a la vez tierra y madre del mundo. Sin emba

go, este origen mitico excede ampliamente el origen griego y se han encontrado relatos en

% prehistory to Classical Rome

% Por cuestiones de extensién no desarrollaselas caracteristicas particulares de cada una de las figuras
gue se mencionan érhe Dinner Party Solamente analizaremos, a modo de ejemplo, una o dos deifas im
genes de cada etapa, para que sirva de marco contextual e interpretativo de nuestcamesiaga

% En el piso de herencia aparecen mencionadas, ademas, las siguiented\gimgadiruru, Atira, Euryo-

me, Gaea, Gebjon, limatar, Nammu, Neith, Ninhursaga, Nut, Omeciuatl, Siva, Tefnut, Tiamat
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las tradiciones celtas, con el nombreMiwrigan( 61 a Gr an Di osad que rep

y la mwerte pero una muerte que alumbra una nueva vida), la diosaSanaldyy (Ilamada

60di osa de | as ei@anqgue habia creadododgs loe animales), la diosa Latina
Céres (considerada la Diosa de la agttaua), la DiosaNeith (que en egipcisignifica
Oprovengo de m2 mismadé), entre tantas otras
como generadora de vida.

Las pieles que se observan en el bordado del mantel remiten a la importancia del trabajo
de las mujeres en el periodo Palgwdi y se asocian a las mujeres y al trabajo femenino.
Estas pieles de ternero representan las antiguas vestimentas que confeccionab&a las muj
res, y estdn adornadas con pequefias conchas, un antiguo simbolo de la fertilidad femenina.
La propia Chicago haicho en relacion a este lugar en la mesa, y especificamenteen rel
cion al plato de la misma, que ebjol evoca tanto la carne como la roca, simbolizando los
vinculos entre el cuerpo femenino y ladre tierra. Chicago llamalaa Diosa Primitivala
VaginaPrimordial la fuente originaria de toda vida.

Posteriormente, se observan otras referencias a los primeros simbolos miticoslee las cu
turas prehistoricas, en los lugares destinados Riosa Fértil (Fertile Goddesg adoradas
en la Civilizacion del Va# Indus, (Paquistan e India del Norte), y Sumer antiguo (trak a
tual) alrededor de los afios 30.000 y 10000 a.C. Los elementos utilizados (semillas, cascaras
y estrellas de mar) estan directamente asociados a las primeras ideas de fertilidad de las
mujeres,como asi también a la agricultura y los elementos de la tierra, como ser & arpill
ra, y los primeros cubiertos utilizados por la civilizacion. Al igual que la anterior, esta diosa
se ha representado bajo diferentes nombres y relatos en las culturtiggsimise reg-
senta, generalmente como parturienta, lujuriosa y a la par asociada a los trabajos originarios
de las mujeres como ser el tejido o la guerra.

Luego se encuentra el lugar thar® (también conocida commannag, la reina del

cielo y de & tierra de los antiguos babilénicos de la antigua region de la Mesopotamia (Irak,

% Es mundialmente conocida como uno de los momioseculturales y artisticos de la humanidaBuarta

de Ishtar construida alrededor de 500 afios a.C, durante el segundo Imperio Babilénico. Originalmente era
una de las 8 puertas (de 14 metros de altura por 10 de ancho) de la muralla interior dexBalvikorés de la

cual se accedia al templo de Bel, donde se celebraban las fiestas de afio nuevo. Histéricamente saqueada, se
encontraron sus restos a principios del siglo XX por campafias arqueoldgicas alemanas, a partir de las cuales
se expropiaron y seeconstruyeron para su exposicion, vigente aun hoy, en el Museo Pergamon de Berlin.
Algunos de los relieves originales de leones, dragones y toros se encuentran actualmente dispersados en los
Museo Arqueologico de Estambul, el Instituto de Artes de DebMuseo Metropolitano de Arte dieva
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Sumeria y parte de la Armenia actual). Sus relatos se remontan a 2300 a.C. y seda consid
ra, triadicamente, Diosa del amor y la guerra, de la vida, del sexo y la fdrtiliglaigue la

Diosa hinddKali, cuya veneacion proviene de la zona asiética y, fundamentalmente, de la

India alrededor de 2000 aflos akalies consi der ada, al mi-smo ti e
cio final o, de | a muert e dpdéeneralmeatenseila®epr de | a
senta en tonos oscuros, con m¥“ tiples brazos
i mplacabilidadd) y a BShva Foedtimase obsaava Biosa sobr e ¢

SerpientdSnakess Goddesvenerada entre los @$3000 a.C. en la isla de Creta, pegten

ciente al culto de | os minoicos. Se da consi

rradéd, duefa de | o que se producza en ell a.
Contrariamente a los sentidos asociados al cuerpo de la mujer como padendéuan

|l eza que es necesario 6domard6 y controlar, e
de | a mesa se apel a a -présentaniaféememna tedupecandmyp un m
reivindicando la mujer y su cuerpo como generador de vida. Cemodksi j o, el concey
turalezad se ha wutilizado hist-ricamente conm

de las mujeres. Tal como lo expresa Amords hay histéricamente un uso ideolégico doble

del concepto de Onat ur addiegana @ concdptomatwialfezasee nt i d o
utiliza para conceptualizar aquello que, dentro de la cultura, se quiere oprimir, se quiere
controlar, se quiere domesticar: entonces es un fenébmeno natural que hay que tener a raya,

gue hay que domar [por otro lado]oeincepto ilustrado de naturaleza presenta a ésta como
paradigma legitimador del deseable orden de las cosas. Para justificar algo se puede hacer
una ecuaci-n entre 6l o naturald y | o 6éracion
se di c e saefornaelagaiuralez, viene a sustituir como sancién lo que ema volu

tad divinad (Amor - s, C; 1990: 26) . En este se
de La Diosa, no es simplemente agregar una
aniguosi de la Edad de Bronce y de Hiefrque consideraban al Utero como dador de toda

vida y a las mujeres sacerdotisas naturales de ese principio femenino, condenadas por las

religiones patriarcales. Rendirle culto a la Diosa, entonces, es una pratttical ¢ tan-

York, el Instituto Oriental de Chicago, el Museo de la Escuela de Disefio de Rhode Island y el Museo de B
llas Artes de Boston. Los pocos restos originales que quedaban en Irak, dastamzados en la reciente
invasion estadounidense a Irak. (en www.historiadelarte.us y www.britannicaleotnaduccion de este
pasaje, y todos los posteriores de la enciclopedia britanica, nos pert@necen
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bién una maifiestacion diversa del feminismo. En el principio no era el verbo, dicen las
sacerdotisas, eraeleito o. ( Di Il Il on; M: 2003). Si l a relig
tradicion judeecristiana) ascia el cuerpo de las mujeresmo lugar del dolor, del pecado,
de la verglenza, la reivindicaciones de las diosas, y la puesta en escemdoda Ri-
mordial, recuperan una tradicion olvidada gjuzgada, que tiene a la posibilidad de vida
como su fundamento.

Luego se presentaSophia, la diosa de la sabiduria (también representada édemea
la diosa griega de la sabiduria y la lucha milikdinerva, la diosa romana de la sabiduria y
la guerra dlara, la diosa budista de la sabiduria y la compasion). La [Boghiaes as-
ciadaa los primeros relatos Gnésticos (un conjunto de corrientes filog@ligiosas po-
venientes de diversos paises antiguos como Grecia, Persa, Egipto y Siria del silgo Il. a.C.
que, posteriormente, se mimetizaron y luego fueron prohibidas por herejdscpstia
nismo). Segun los gnosticos la Pistis Sophia es, en primer lugar el libro de relates fund
mental de su sabiduria y sus creencias y, a |8Spghiarepresenta la gran madre, el lado
femenino de Cristo y Dios. Para Chicago la presenciaopdiaen la mesa representa la
caida del poder femenino en las tradiciones miticas y religiosas dando paso a laazonfigur
cion del paganismo y, posteriormente, el juddstianismo como religidon andrauéca y
patriarcal, hegemonica en las culturas occidesitété ciclo de mujeres miticas y paganas
culmina con la figura perteneciente a la sociedadmdazon Supuestamente desarrollada
entre los afios 2000 a.C. forman parte de la mitologia griega (y americana, luegonde la co
gui sta port ugu e dnbolizhe lna sbcedea exclusi@asdé nujeyes gderr
ras. Segun estos abs las amazonas eran guerreras solitarias que sélo tenian relaciones
sexuales con varones para procrear. Ademas, habrian estado aliadas con los troyanos y su
reina habria sido asesirsador Aquiles.

Con la inclusion de la reina egipcldatshepsu{S.XV a.C.), empieza la representacion
de mujeres que fueron parte de diferentes momentos de la historia de la huniaiiiad.
hepsut nombre que significa O€Fkfmraopademdd8vad de | as
nastia Thutmose | de Bgo entre 1472 y 1479 a.C. Luego se encuehidith(S. VI a.C.),
como parte de la historia judia y de Medio Oriente, cuyo relato narra la guerra entre Israel y
el ejército asirio. Judith es la heroina gseduciendo al general invasor, Holofernes, logra

ingresar a su tienda y, decapitarlo, produciendo la derrota del ejército asirio. des lug
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s 21. Primordial Goddess Place Setting (1974-79). Judy Chicago.
22. Fertile Goddess Place Setting (1974-79). J. Chicago.
23. Isthar Place Setting (1974-79). J. Chicago.

24. Kali Place Setting (1974-79). J. Chicago.
25. Snakess Goddess Place Setting (1974-79). J. Chicago.

26. Sophia Place Setting (1974-79). J. Chicago.
27. Amazon Place Setting (1974-79). J. Chicago.

28. Hatshepsut Place Setting (1974-79). J. Chicago.

29. Judith Place Setting (1974-79). J. Chicago.

30. Sappho Place Setting (1974-79). J. Chicago.

31. Aspasia Place Setting (1974-79). J. Chicago.

32. Boadaceia Place Setting (1974-79). J. Chicago.

33. Hypatia Place Setting (1974-79). J. Chicago.
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gue siguen son los asignadoSapphoy Aspasiacomo parte de la cultura griega diejls
de PericlesSappho fue una poetisa griega nacida en Lesbos en el afio 650 a.C. &istoric
mente conocida y reivindicada por sus poemas y odas al amor entre mujeres (dei-alli el or
gen del término Lesbiana®}spasiade la region griega de Mileto (4-4D0 a.C) era mae
tra deretorica e historia, esposa de Pericles y artifice de la vida cultural del siglo V a.C de
la antigua Grecia. LuegBoadaceiarepresenta parte de la cultura celtetyal norte de
Inglaterra) del siglo | (afios Z® d.C). Su nombre significa Victoria y flereina gerrera
que protagonizo el mayor levantamiento contra la invasion del impen&no de Nerén en
tierras célticas.

El lugar que cierra el lado uno de la instalacion es la de la matematica y cientista aleja
drinaHypatia®’ (370415 d.C), quien mif asesinada durante la conquista imperial romana
de Egipto por no convertirse al cristianismo. El cubiertdHgipatia emplea materiales y
t ®cnicas en el tejido del mant eP(CapticSy-se asoc
le). El mantel esta bordadon hebras de lana que van formando motivos entrelazados y de
corazones, en colores en negros, verdes y naranjas, similares a aquellos que se encuentran
en la ornamentacién de las tunicaptas de la época.

En uno de los lados (el que da al interior aledcena) se observa el dibujo difuminado
de cwtro caras de mujeres llorando que van desde la juventud a la vejez y simboliza a las
mujeres de todas las edades. La apariencia borrosa de la imagen, y el esbozo de cuatro
miembros que estan siendo tironeadaosdirecciones diferentes, representan la brutalidad
del modo en que muriblypatia( e | descuartizamiento ®omo mod
bl od) y el conflicto que se desat- a causa d
un color rojo sangre jua con un arcoiris de tonalidades que sefialan que, en la vitha de

patia, se establece una dicotomia entre la viclke y la belleza. Del otro lado del mantel

37 Cuyo piso de herencia se basa &emilia, Agatha, Barbara, Blandina, Cattine, Clodia, Epicharis, Qe

delia, Gracchi, Hestiaea, Hortensia, Laya, Metrodora, Pamphile, Philotis, Cordelia Scipio, Shalom, Sulpicia.

% Objetos artisticos y construcciones asociadas a los coptos, o cristianos de Egipto, entre los siglos lll y XII.
El arte copto se inspiré en diversas fuentes: por una parte, el repertorio artistico del antigud Elgipito y
helenisticd y del Oriente Préximo, y por otra su mundo contemporaneo en el valle del Nilo. Aunque el arte
copto se asocia por lo general corridtianismo, muchos de sus temas artisticos son paganos, comaias esc
nas dionisiacas, las composiciones bucdlicas inspiradas en la poesia clasica, y los grupos de neraidas y mén
des representados en sus tejidos (...) Las plantas, los animales, yrisdlgsicas, con o sin el siailsmo

cristiano afiadido, son otros de los motivos habituales. Las figuras presentan una posicion frontal y estilizada,
y los colores tienden a aplicarse de forma plana, sefialando los contornos con colores ocre, rgar@aezul y

r a(Erowww.arteyestilos.net y www.britannica.com).
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(el que da al espectador) se observa el rostiygatia basado también en un tejido copto
querepresenta a una diosa. Alli se observa, sobre la H de su nombre, una venda en su boca
que simboliza su silenciamiento. La gama de naranjas, rojos y verdes utilizados an el ma

tel se repiten en el plato #hypatia el cual incorpora, ademas, el dibujout& hoja basado

en aquellos que se encuentran en los tapices coptos. El dibujo del plegemgptambién

una mariposacuyos bordes adornados del ala inferior dan una sensacionrdiemo\ue
simboliza la referencia al vuelo. También el como el relfaae referencia al intento que

hizo Hypatiapara liberarse de las restricciones que se les imponian a muchas mujeres de su

época.

1.2.f. Ala 2- Resignificar laDark Age Ni santas, ni Deborigiig-as, ni

ni smo a 1% Refor mao

En la segundala de la mesa se visibilizan mujeres histéricas de la edad media que, bajo
la hegemonia del judewristianismo, intentaron actualizar la posibilidad de accion publica
de las mujeres, de acceso a la educacion, a la cultura y hasta en la participa@éngdeop
esfera de la iglesia. En casi todas se evidencia una lucha por la igualdad de las mujeres,
cuyo destino, sineb ar g o, es |la muerte ante | os intent
actividades realizadas por las comensales varian desde ladagigts/cientificas, politicas,
educacionales y religiosas, entre otras.
El ala se inicia con el lugar asignad®larcella (325410 d.C.), una noble romana-c
nonizada posteriormente por el Vaticano por su funcion en la fundacion del sistensa mona
tico cristano. La puesta sigue con la sillaskint Bridgett(a. 453523), que también hace
referencia a una mujer monastica pero de la zona Celta, Irlandesa. Posteriormente se obse
va lugares referidos a la escena artistica, donde se encuentran los plato$ridebiaaat-
na Theodora (a. 500548) y deHrosvitha(a. 9351000), una de las primeras poetisas y
dramaturgas germanas de las que se tienen registros textuales. Luego viene elitugar ded
cado alrétula (s/d1097), de la zona italiana de Salerno, quienudnoa de las primerasum
jeres en realizar practicas ligadas a la medicinayescod er ada 61l a pri mer a

Eleanor(de Aquitania) la reina de Inglaterra y Francia en el siglo Xl (1112Z4), es otra

%9 Christianity to the Reformation
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de las comensales que participa de la cenajdeegorHildegarde(de Bigeni 10981179)
quien particip6é de diversas actividades, tanto religiosas, culturales como cientificas del s
glo Xll d.C.

El lugar de la irlandesBetronilla®™ (de Meathi 13001324) quien representa una de las
tantas mujeres asadas de brujerias y quemadas en la hoguera a lo largo de toda la Edad
Media. Desde la escoba que se entrelaza al nomiPetdenilla, pasando por los colores
negro y rojo, como asi también los simbolos en el mantel, se emplean muchos de los
simbolos de lbujeria mas populares en la épocaPedronillay en la actualidad, como ser
los cuernos de la cabra, el lazo rojo o las llamas. Las formas en que se entrelazan las figuras
del bordado estan basadas en motivos celtas extraidos del libro d& Eella mrte tra-
era del mantel hay una figura con cuernos que representa a la cabra que se adoraban en m
chos aquelarres, o en los grupos de brujas. Los cordones rojos que delinean el borde negro
del frente hacen referencia al lazo rojo de las brujas quaglistiia mas alta jerarquia del
aquelarre. La realizacion del plato, da cuenta de otros simbolos de los aquelarres como ser
las llamas (que podriamos suponer que representa tanto la importancia del fuege en los r
tuales como | a muerutjeasedn) lya |hoosg uleirbar odse yoé |l aass
zaban como modo de llamador durante estos ritos. EIl caldero representa tanto a la Gran
Madre, a quienes las brujas honran, y al lugar de reunién para celebrar los aquelarres.
Segun Clrago las llamas que erslven el centro del plato son una terrible inversion del
fuego sacro que alguna vez ardié en honor a las diosas.

Posteriormente nos encontramos €iristine (de Pisan. 1364430), quien fue una de
las primeras mujeres (de las cuales se tengan registmoslaborar escritos que podrian
considerarse de cierta incipiente escritura feminiStaistine discutié la opresion de la

mujer, fundamentalmente basada en la desigualdad en la educacion entre mujeses y var

0 Algunas de las mujeres que acompafiaeteoRilla en su destino que conforman la base de herencia son:
Madeline de Demandolx, Angéle de la Barthe, Maria deyazCatherine Deshayes, Geillis Duncan, Jacobe
Felicie, Goody Glover, Guillemine, Joan of Arc, Margaret Jones, Margery Jourdemain, Ursley Kempe, Alice
Kyteler, Margaret of Poréte, Pierrone, Anne Redfearne, Maria Salvatori, Agnes Sampson, Alice Samuel,
Anrma Maria Schwagel, Elizabeth Southern, Gertrude Svensen, Tituba, Agnes Waterhouse, Jane Weir

“LEl libro de Kells es un evangelio manuscrito ilustrada motivos ornamentales caracterizados por formas
espiraladas y colores brillantes. Es considerado utesdgezas principales del arte cristiano irlarskiien y
religioso medieval en general. Se cree que fue realizado por monjes celtas de la isla de lona, alrededor del
siglo VIl d.C. y que posteriormente de un asalta vikingo fue recuperado y amplin@b ldonasterio de

Kells, ubicado en el territorio de Meath. Fue publicado recién por primera vez en 1974 y se guardaractualme
teen la biblioteca del Trity College de Dublin en Irlanda. (&mww.britannica.com
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nes, como asi también la igualdad de dereeht® varones y mujeres. Uno de sus textos
mas polémicos fu€artas de la Querella del Roman de la R¢$8981402) escrito en
contraposicion a la concepcién de amor que se planteaba en |IRaben de la Rose
(12251240) de Jean de Meung que atacabaeiportamiento social de las mujeres. Esta
contestacion sentara la base angular del movimientefdesé de los derechos y dignidad
de las mujeres, encabezado por Christine y varias mujeres intelectuales de la épeca, con
cido como laQuerelle des FemmeBste movimiento culminara con la escritural@eciu-
dad de las damagl405), una reconstruccion historica de las acciones yapégrstos de
las mujeres que no figuraban en los relatos historicos. Adelantandose a los primeros escr
tos de lasilustradas dalg | o XVI Il en ese texto se pueden
fuera costumbre mandar a las nifias a la escuelas e hiciéranles luego aprender las ciencias,
cual se hace con los nifios, ellas aprenderian a la perfeccion y entenderian las sutilezas de
todasl as artes y <ciencias por igual gue el l oso
las severas leyes de los hombres dejen de impedirles a las mujeres el estudio de las ciencias
y otras disciplinas. Me parece que aquellas de nosotras que puedan vadstadiertad,
codiciada durante tanto tiempo, deben estudiar para demostrarles a los hombre®io equiv
cados que estaban al privarnos de este honor y beneficio. Y si alguna mujer aprende tanto
como para escribir sus pensamientos, que lo haga y que nedlegbphonor sino mas bien
gue | o exhibabo. La escritora concluZ2a dicien
mente nuestro (en http://www.epdip.com). Le sigus a b e | 1*4147D163O% ma
guesa de Mantua y una de las mujeres mas renombradespdeio socieultural del rea-
cimiento ltaliano. Fue mecenas de un gran nimero de artistas italianos del s}l XV
entre los que se encontraban los pintores Rafael, Mantegna y Giulio Romano y los muasicos
Bartolomeo Tromboncino y Marchetto Cara. Luegmantramos el plato dElizabeth |
(15331603) ultima reina de la dinastia Tudor de Inglaterra e Irlanda desde 1558 hasta su
muerte.

Luego de la reina inglesa nos encontramos con la pintora bakrtaraisia Gentils-
chi*}(15931652). Privada al ingreso de Academia de Artes de la épo&entileschies

2 Es conocido eRetrato de Isabellacalizado por Leonardo da Vinci en el afio 1500, que se considera uno

de los antecedentes directos de la realizacion G®lzonda

“3 Cabe destacar la cantidad de mujeres puestas en visibilidad por la instalacién en torno al contesto de Art

misia. Casiningund e el |l as fi guraba en | os |ibres de arte y cul
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considera una de las primeras artistas que da una visibilidad a personajes y sefmessent
femeninas de vital imptancia para el movimiento soetwltural posterior que se gestara

en torno a las revolusnes buguesas. Quiza llamar feministaGentileschipueda sonar
anacronico en tiempo y espacio, sin embargo las significaciones de sus cuadros €asi no ti
ne comparacion en su contexto historico g@or (deberan pasar casi 200 afios para que
el arte vulva a poner a las mujeres en el seno de sus representaciones sin reduairlas al |
gar de musas u objetos de admiraci®@®.pueden mencionar los cuadrhglith slaying
Holofernes(1618) oJudith and her maidservant with the head of Holofel(i€25) oSu-

sanna and the Elderd622), entre otrosEn el mantel bordado dgentileschise destaca

su significacion como artista (la A, esta atravesada por elementos de la pintura) g-se intr
duce un elemento extra constituido por un retazo de tela de terciopetocdochdo que
simboliza los colores que habitualmenteimdiba esta artista, como asi también el color de

las 1opas que retrataba. La tela dorada que bordea todo el mantel hace referencia a ese color

gue Gentileschiutilizaba en sus pinturas y que, erald t ual i dad, es conocid
de Artemisiad. Debajo de este terciopelo, el
el gue se inscribe |l a artista y cuyd@as mot i va

r r,erdestilo muy difundido enl siglo XIX que superponia capa sobre capa creando un
disefio reiterativo y Unico. La imagen del plato simboliza una mariposa pintada a partir de
la técnica del claroseo®. Segin Chicago, la perspectiva del dibujo que se observa en el
plato (el retorcimieto) y las vueltas de las formas en los trazos de la pintura simbolizan los
esfuerzos extraordanos requeridos por cualquier mujer para convertirse en una agista.

ala 2 de la mesanmina con el lugar de la escritora alem@&ma van Schurman{i607

1678) cuyos escritos, en referencia a la educacion diferencial entre mujeres y varones y sus
consecuencias en la@alizacion, podrian considerarse parte de los antecedentes historicos

de los posterioresseritos deOlympes de GouggsMary Wollstonecraft

figuran hoy): Sophonisba Anguisciola, Leonora Baroni, Rosalba Carriera, Marie Champmeslé, Elizabeth

Cheron, Maria de Abarca, Properzia de Rossi, Elizabeth Fatlraeminia Fontana, Fede Galizia, Marguerite

Gerard, Nell Gwyn, Angelica Kauffman, Joanna Koerton, Adelaide LaBiliard, Judith Leyster, Maria

Sibylla Merian, Honorata Rodiana, Luisa Roldain, Rachel Ruysch, Sarah Siddons, Elizabette Sirani, Levina

Teerling Luiza Todi, Caterina Van Hemessen, Marie Venier, Elizabeth \igeain, Sabina Von Steinbach

“f Ge ner a ltémeinoctlaeoscerd describe las pinturas, dibujos o grabados que utilizan una graduacion

intensa contrastante entre las luces y sombrasuaelro para resaltar algunos de sus elementos. A partir del

pintor italiano Barroco Michelangelo Caravaggio, se introduciran ciertos matices en la técnica, denominada
O0tenebrismobdé cuya perspectiva era aupstlomdamscurdsan t ensi - n
Rembrandt van Rijn o Diego Velazquen (@vw.britannica.com
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34. Marcella Place Seeting (1974.79). Judy Chicago.
35. Saint Bridgett Place Seeting (1974.79). J. Chicago.
36. Theodora Place Seeting (1974.79). J. Chicago.

37. Hrosvitha Place Seeting (1974.79). J. Chicago.

38. Trotula Place Seeting (1974.79). J. Chicago.

39. Eleanor Place Seeting (1974.79). J. Chicago.

40. Hildegarde Place Seeting (1974.79). J. Chicago.
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41. Petronilla Place Seeting (1974.79). J. Chicago.

42. Christine Place Seeting (1974.79). J. Chicago.
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43. Isabella D Este Place Seeting (1974.79). J. Chicago.

44. Elizabeth | Place Seeting (1974.79). J. Chicago.

45. Artemisia Gentileschi Place Seeting (1974.79). J. Chicago.

46. Anna van Schurman Place Seeting (1974.79). J. Chicago.
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1.2g9.Ala3iRevol uci - n e lafeelmaon amerncana & la revolucion de

lamuj e*. o

El dltimo lado de la mesa representa la época histérica de las revoluciones, desde la bu
guesa a | as feministas odelasimajares dufaots las@eflas e v o C
de independencia, las guerras anticolonialistas, la lucha por el sufragio, la lucha per la vis
bilidad en el mundo artistico y la disputa publica del lugar de las mujeres en las sociedades
contemporaneas. El ala 3 sécia conAnne Hutchinson(159:1643) una de las primeras
mujeres en intervenir social y potiamente en las colonias inglesas de Massachusetts en
Estados Unidos. Le sigi®&acajawedaprox. 17881812) lider de las colonias originarias de
la tribu se Shosine del norte de Estados Unidos y participe de las primeras expediciones
realizadas en el norte de ese pais. Luego observamos el mantel azul de la Garolanrea
Hersche) (17501 8 4 8 ) muj er dedicada a | a ast-ronom?a
jerenbdescubriré un cometa (aunque habrza que
2500 nebulosas, 8 cometas y, junto a su hermano William, el plarete'YrHerschel
fue reconocida tardiamente en vida como miembro honorifico de la Social Real@e Astr
nomia de Inglaterra y de la Academia Real Irlandesa.

Es importante el lugar asignaddviary Wollstonecraft(17591797) quien, junto con
Olympe de Gouge®s, sin dudas, una de las primeras mujeres que podriamos considerar
como fundadoras del movimiento femsta moderno occidental. Escritora deVimdica-
cion de los derechos de la mugr 1972Wollstonecrafa b ogaba por | a 6i gual
sexos0 poniendo como eje de sus discusi - -n |
entre mujeres y varonekl mantel se cre6 usando el punto de aguja, el medio punto, el

bordado, el crochet y stumpwork un tipo antiguo de bordado inglés que se asocia-gen

5 American Revolution to the Women's Revolution

“® No deberia sorprender que, la mdgode las referencias cientificas encontradas, sélo mencionén a W

I I i ams csocnuob reild oé&rddée d e | pl antea, silenciando l-a partici
can |l os descubri mientos &édmenoresbo.

" Las mujeres pertenecientes a la época de las revoluciones burguesas son innumerables, en el piso de here
cia se destacadosfa Amar, Bridget Bevan, Isabella Bishop, Jeanne Campan, Elizabeth Carter, Charlotte
Corday, Leonor D'Almeida, Yekaterina Dashkova, Olympe de Gouges, Marie de Lafayette, Francoise de
Maintenon, Théroigne de Mericourt, Jeanne de Pompodour, Germaine de Ggdial Fiennes, Elizabeth
Hamilton, Mary Hays, Mary Manley, Mary Monckton, Elizabeth Montagu, Mary Wortley Montague, Hannah
More, Suzanne Necker, Ida Pfieffer, Karoline Pichler, Mary Radcliffe, Jeanne Manon Roland, Alisan Ruthe
ford, Caroline Schlegel, M3 Shelley, Hester Stanhope, Marie Tussaud, Rachel Varnhagen, Elizabeth Vesey
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ralmente con escenas agrestes. En el lado externo del mantel se incorporan imagenes que se
asocian, genatmente, con la esfera doméstica (espacio privado), como manzanas, pajaros
y flores, con el fin de resaltar las trivialidades de la existencia femenina en el siglo XVIII.
Segun la artista los detalles obsesivos del tapete funcionan como una metafoegteia-la
da trivializacion que sufrieron los talentos de las mujeres.

En contraposicion, al frente del mantel, se realza la M del nombre de la escrit@ra, enl
zada con dos iconos que representan su obra: el titulo de su libro més representativo y un
par de gantes junto a un sombrero. Guantes que, segun Chicago, representaban el icono de

la delicadeza de la mujer contra la cw&dlistonecraftse habia revelado. De alli la, supue

€

t a, hist-rica frase de |l a escriteoepbaensun Ti r ®
dignidad perdida y que sean parte de | a esp:
i magen de | anzar el guante como Odesaf 2o’ a

El lado interno del mantel esta cargado de imagenes figurativas realizadas com una a
plia cantidad de materiales, no solamente el bordado sino ademas las cintas, los botones, los
hilos de seda y diversas telas donde se destacan dos escenas opuestas: por urolado, la as
ciacion de la educacion como esfera de la vida publica de las mujerestyqda repe-
sentacion de la muerte d®ollstonecraften el parto, en la esfera privada. Estos detalles
domésticos contrastan con el plato, el primero en que las artistas utilizan las tresodimensi
nes, dandole relieve al interior del plato. Segun Chickgsuperficie levantada sirve como
una metafora de la voluntad Wéollstonecrafde levantarse contra los prejuicios sociales y
educacionales de su época y sostener el inicio de nuevas configuraciones en los modos de
relacionarse y educarse entre mwgere

Posteriormente encontramos el lugarSigourner Trutf® (17971883), una de las jpr
meras mujeres negras en llevar adelante la lucha por la igualdad y el sufragio afesameric
no en los Esdos Unidos. El espacio es el Unico que hace referencia a ueanmagja, asi
como a la influencia de la ascendencia afroamericana en América. El mantel se realizé m
diante la articulacion de la técnica dglilting (técnica artesanal para confeccionarl-aco

chados) con una técnica de tejido africana que usaban tradiicente los esclavos.

“8 Algunas de las mujeres mencionadas en el contexto histérico de Sojournktasiam: Anderson, Joge

hine Baker, Mary McLeod Bethune, Anne Ella Carroll, Mary Ann Shad CarydeRoe Crandall, Milla
Granson, Angelina Grimke, Sarah Grimke, Frances Harper, Zora Neale Hurston, Edmonia Lewis, Mary
Livermore, Bessie Smith, Maria Stewart, Harriet Beecher Stowe, Harriet Tubman, Margaret Mursay Wa
hington, Ida B. Wells

71



Otra de las caracteristicas de esta imagen esta dada en que es uno de los pocos platos que
no simboliza directamente alguna imagen vulvar, de mariposas o similares, sino gue mue
tra tres caras, que representan mascaras africanaspmparten un unico cuerpo. La cara
que gira hacia la izquierda, con una lagrima, contrasta con la que gira hacia la derecha en su
expresion de grito y con el pufio levantado, imagen que conmemora el disc8gouwe
ner Truthen la Convencion por los Deghos de la Mujer en 1851 en Estado Unidos. Segun
las artistas, la imagen del medio, una mascara decorada en colores blancos y negros, simb
liza el sojuzgamiento, tanto de mujeres blancas y negras, en la historia universal, mascara a
partir dblbasasugl esgbasd ocultan sus Oéperso
La siguiente comensal es también una de las militantes del movimiento sufragista de los
Estdos Unidos de fines del siglo XDSusan Antonhy(18201906) seguida pdElizabeth
Blackwell (18211910, primera mujer estadounidense en graduarse como médicau{por s
puesto, su licencia le permitia ejercer, solamente, en el campo de la obstetricia).rPosterio
mente se encuentran los colores rosaSrdey Dickinson (183061886) poetisa norteamer
cana de lsegunda mitad del siglo XIX , cuyos trazos literarios se encuentran sucedidos por
las notas musicales que simboliza el lugar dedicaBthel Smith(18581944) musica y
compositora britanica de la primera mitad del siglo XX.
A continuacion se ve el lugasignado aMargaret Sanger(18791966) una de las pr
meras activistas feministas norteamericana en discutir la importancia del control @ la nat
lidad y el deecho al aborto. En tonos grises se levanta el plato siguiente asighizdialia
Barney (18761972), poetisa y activista lesbiana parisina en los albores del siglo XX. Po
teriormente se observa el plato asignado a la consaygragiaia Woolf (18821941), por
altimo, este sector cierra con la invitacién ala mes@édeo r g i a (188-k986y, fa-f e
tista estadouni dense considerada una de | as
artistico feminista del la segunda mitad del siglo XX. Segun la propia Chi€igeeffees

una de | as pri mer as ar tograia felmentdi esmueanliensa 6e.n b u s
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Norocheld

47. Anne Hutchinson Place Setingg (1974-1979). Judy Chicago.

48. Sacajawea Place Setingg (1974-1979). J. Chicago.

49. Caroline Herschel Place Setingg (1974-1979). J. Chicago.

50. Mary Wollstonecraft Place Setingg (1974-1979). J. Chicago.

(pag. sig.) 51. Sojourner Truth Place Setingg (1974-1979). J. Chicago.

52. Susan Antonhy Place Setingg (1974-1979). J. Chicago.
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